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 آندو  و  سپهری آثار در شاعرانگی تطبیقی مطالعة

 آندو  تادائو شعرگون معماری و سپهری سهراب در شعرهای فضا و فرم بررسی

 

 2  پرویزی الهام ،*1  رکسانا عفراوی

 ارشد معماری، دانشگاه تهران دانشجوی کارشناسی. 1
 خوارزمی دانشگاه ،دانشکدۀ هنر و معماری یاراستاد. 2

 

 /121400/7  پذیرش:                   1400/ 3/ 14  دریافت:   

 چکیده
یافت  شاعرانگی در فرم و فضای شاعر و معمار    سویۀ   تا   قرار گرفته است   شعر   کنار   در   معماری   پژوهش،   این   در 

است برساخته از کلمات و بتن که  آثاری  معمار،    آندوی   بناهای تادائو   و   سپهری شاعر   سهراب   شود. شعرهای 

  هنرمند،   دو در آثار    ی شاعرانگ   ی ها ؤلفه از استخراج م   پس پژوهش    ن ی ا   در دربردارندۀ نوعی شاعرانگی است.  

  حاصل   نه که    کو ی ها   ی شعرها   مانند است؛    ذن   ن یی آ   از   متأثر   ها آن کار    در  ی شاعرانگ   سرچشمۀ   که شد    افت ی در 

  . د ی آ ی م »فضا« به دست    ک ی استقرار    ق ی ارتباط از طر   ن ی ارتباط است و ا   ی سودا ه ب   ت ی واقع   از   ی ر ی تصو   بلکه   ل، ی تخ 

مبنای نظری این پژوهش اندیشۀ هیدگر در باب حقیقت یا همان معناست. هیدگر بر این اعتقاد است که سرچشمۀ  

خود چیز است که کشف و پدیداری حقیقت است.  وسیلۀ کلمات ممکن نیست.  با توضیح به حقیقت چیزها  

پدید آید که برگرفته از جهان  کند تا معنایی نیروی هنر در بستر شاعرانگی به پدیداری حقیقت چیزها کمک می 

  ارتباط هنگام  صورتی پراکنده در ناخودآگاه اثر نهان است و به شود. این معنا به دیگری است که با کلمات بیان نمی 

  حقیقت   گشودن   زبان   چگونگی   حاضر   مقالۀ   شود که چیزی جز همان ارتباط نیست. مسئلۀ با فضای اثر دریافت می 

را در قالب پاسخ    ه ی فرض   . آندوست   تادائو   معماری   و   سپهری   سهراب   شعر   در   آید، درنمی   زبان   به   که   معنایی   یا 

توان چنین بیان کرد که سویه شاعرانۀ بستر کار دو هنرمند در پدیداری معنا نقش دارد؛ معنایی که چیزی جز  می 

 همان توانایی برقراری اثر نیست.  

 ادبیات تطبیقی، شعر، معماری، تادائو آندو، سهراب سپهری، شاعرانگی، فضای اثر.   : ی د ی کل   ی ها واژه 

 
 parvizi.e@gmail.com* نویسندۀ مسئول: 
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 . مقدمه 1

در بناهایش، خاصه بناهای مستقر در    1و تادائو آندو  نگاه  ما  چ یه   ام  ب پهری در کتاسهراب س

اند تا متأثر از  اندازها نظر افکندهدر آیین بودایی و بدون داوری، به چشم 2ذنتبعیت از  وطنش، به

 نگاه  ما  چیه  ما  در  سپهری  ای از جهانی دیگر باشند. شعرهایاشعار هایکو، بازتابندۀ فضای یگانه

بیان  با صراحت به  کلمات و  با ای  دچار معناباختگی است. آن معنای ملموسی که بتوان در گزاره

. سپهری در شعرهای این کتاب فضایی را ساخته است که  شودینم دهید شعرها نیا دردرآورد، 

توصیفجای است.  کلمات  با  متداول  معنای  دیگر گشت  شعرهایش  واپسین  در  سهراب  های 

  با   دیگری است و  جهان  به  نیست، بلکه سازندۀ یک فضاست؛ فضایی که متعلق  معنا  دۀکننمنتقل

 را با  نگاه  ما  چیه  ما  شعرهای  از  برساخته  فضای  تواننیست. می  خوانهم  واقع  جهان  هایسنجه

فضای برخاسته از آثار دو   چراکه ؛استقرار فضا دانست  یسودا به یانیمواز آندو، معماری فضای

  مخاطب  حضور  یبرا  یفراخوان  که  جهت   نیا   به  دارد  وجود  هایکو،   شعرهای  همچون  هنرمند،

 .دهد ارائه

  یکی که هنرمند دو آثار فرمی هایمؤلفه  استخراج از  ای، پسدر این پژوهش با چنین فرضیه

 خواهد شد. نمایان هاآثار آن ذات در مشترک  عنصر شاعرانگی حجم،  دیگری کلمه است و

را  واقعیت  به  او  نگاه  اما  است،  گفته  کم سخن  بسیار  نگرش خود  باب شیوۀ  در  سپهری 

آندو خوب میمی از طریق اشعارش جستجو کرد.  دیدگاهتوان  اش را در  های نظرینوشت و 

 های اوست. اش جلوۀ صریح نظریهچنان که معماریکرد؛ آناجراهای خود عملی می

توان دید: نور، آب، درخت، تاریکی و  روشنی میبه  عناصر مشخصی را در کار دو هنرمند

هایکو در زبان ژاپنی اتفاقی اصیل    .دارد  ییبالا  بسامد  کویدر اشعار ها  عناصر   نیاهندسۀ اشیا.  

صورتی دیگر و متصل به عرفان ایرانی و در فرم خاص خود متبلور  است؛ اما در اشعار سهراب به

 .  کرد ادایرانی ی فرهنگ درشده ی مستحیلعنوان هایکو توان از آن بهشود. میمی
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  بودا   مکتب   در  ذن  یهامؤلفه  با   ،هنرمند  دو   آثار  از  ییهانمونه  پژوهش  از  گرید  یبخش  در

  کار  در  شتریب   که  فضاست   به   لیاص  نگاه  همان  قیتطب  نیا  ۀعصار  .است   گرفته  قرار  قیموردتطب

 .  یسپهر  یشعرها تا است  افتهی نمود آندو

در فرازی دیگر از پژوهش، به شاعرانگی و چیستی آن پرداخته شده است؛ چراکه اگر از 

می یاد  شاعرانه  با صفت  هنرمند  دو  مشترک  ذات  شاعرانگی  سرچشمۀ  که  دانست  باید  شود، 

 . است  یاتیخصوص  چه یدارادو هنرمند مشترک در کار چیست و این نوع شاعرانگی ِ 

. شد  خواهد  پرداخته  هنرمند  دو  آثار  یبررس  به  ،یلیتحل  -  یفیتوص  کردیرو  با  پژوهش  این  در

  شدنی است  اگرچه  سپهری، واپسین کتاب  در  معنا  ادراک  برای توصیف  مقولۀ  که باید گفت   البته

  بناهای   مانند  ،نگاه  ما  چیه  مادر    سپهری  شعرهای  شاعر است.  مقام  او در  هنرمندانۀ  نیت   مخرب  اما

تنها   پژوهش،  این  در  وتحلیلتوصیف  بنابراین.  رودنمی  آن  از  معنا  انتظار  کهآندوست؛ بناهایی  

     نشیند.است که در جایگاه معنا می هنرمند دو این آثار از  برساخته فضای فهم به معطوف

 پیشینة پژوهش. 1-1

که منبع مهم این مقاله بوده است،    تادائو آندو، شعر فضاکتاب    گفت  باید  پژوهش  پیشینۀ  دربارۀ

تادائو  این کتاب وجوه شاعرانۀ فضاهای معمارانۀ  آندوست. در  تادائو  دربردارندۀ رویکردهای 

  شاعرانگی  قابلیت  آندو موردتحلیل قرار گرفته است. در مقالۀ هانیه بصیری با عنوان »جستجوی 

چکیدۀ این شده است. مؤلف در    معمارانه« هم به فضای شاعرانه در معماری پرداخته  فضای  در

 مقاله چنین آورده است: 

  نشینی هم   رهگذر  از  شاعرانه  خیال  تجسم  با  که  فضاست  سرایش  هنر  معماری  نگاه،  درین

می   آلودگیخواب   از  و   بخشیده  روح  را  خودآگاه  فضایی  قافله  در  اجزا  بدیع   و   داردباز 
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  مدام   گردش  درین  او  تکرار  تداوم  و  آدمی   بر  که  است  سرزندگی  افزایش  پی  در  چنیناین

 (. 1398بخشد )بصیری،   ایتازه جان

های پیشین دربارۀ شاعرانگی در معماری با مقالۀ حاضر، لازم است  در مورد سنجش پژوهش    

گفته شود با توجه به اینکه در این مقاله شعرهای سهراب سپهری با در نظر آوردن وجوه شاعرانۀ 

کنار آثار معماری تادائو آندو موردتحلیل قرار گرفته است، تمایزی  طور مستقیم در  طبیعت، به

 ها وجود دارد. ها اشاره دارد و سایر پژوهشطور مشخص به نمونهمیان این مقاله که به

 . مبنای نظری 1-2

شدنی است«  های منطقی و استدلالی بیانحکمی وجود دارد مبنی بر اینکه »حقیقت فقط در گزاره

رود که از جنس کلمات و مصالح  (. در این مقاله دربارۀ چیزهایی سخن می526  :1375)احمدی،  

  است. چیز   3«چیز»صراحت  اند. کلمات شعر غیرمستقیم نشانگر چیزها و بناها هم به ساختمانی

  .است   زیچ   دارد،  ت ی ماد  که  یز یچ هر  عبارتی دیگربه  روئیت است.ای قابلجلوۀ مفاهیم در جامه

گزاره بیان  با  که  هنگام  آن  حقیقت چیزها  پذیرد، جستجوی  استدلالی صورت  و  منطقی  هایی 

رود در جایگاه حقیقت چیز انگاشته شود. مثلاً تلاشی در جهت اقناع مفهومی است که انتظار می

ظاهر با بیان گزارۀ »این یک سیب است« سودای بیان یک سیب روی یک میز است؛ گوینده به

تواند از منظر هیدگر حقانیت داشته باشد؛  را در سر دارد؛ اما چنین پنداشتی نمیحقیقت سیب  

ها، بل در  دهد. »سرچشمۀ حقیقت نه در گزارهچراکه این گزاره تنها یک واقعیت را نشان می

 شدگی خودِ چیزهاست« )همان(. آشکارگی و از حجاب بیرون

تی منطقی و از مسیر استدلال، معنا را  صورگوید و بهها دربارۀ چیزها سخن میوقتی گزاره

گوید که معنایش هنوز در  ها از چیزهایی سخن میدهد، باید در نظر داشت که گزارهنشان می

ای بتواند »برای اینکه گزاره  پیوندد.کلمات، آشکارگی معنایش به وقوع نمی کمکبهپرده است و  
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آشکار شده باشد. حقیقت ناپنهانی وکذب چیزی سخن بگوید، باید نخست خود آن چیز  از صدق

 است« )همان(. 

چیز است. چیزهایی که باید از مسیر برساخته  مصالح در معماری و کلمات در شعر، همه     

شدن در قامت یک فرم به مرز آشکارگی برسد تا حقیقت یا معنایش فرا چشم آید. چیزهایی که  

های نقادانه هم هان در خود دارد که با گزارهبه اثر هنری درنیامده است، به تعبیر هیدگر حقیقتی ن

 شود: مکشوف نمی

با ضابط   قتیحق  دگر،یه  نظربه .  شودی م  یداور  هاآن   با  نه  و   دانسته  یمنطق  یهاگزاره   ۀنه 

.  ند ی افریب «خود را   »جهان ای  ییمعنا ساختار تواندی م که شودی آنجا روشن م  یهنر  اثر یروین

 )همان(.   دی آی برنم  د،ی گویم  سخن  شدهافتهی   نقد  به  موارد  از  فقط  که  یزبان  آن  ۀکار از عهد  نی ا

حال به این پرسش باید پاسخ داد که آیا اثر هنری دچار معناباختگی است و شاعرانگی آن 

 سازوکار پنهانی است که فراتر از معنا در اثر هنری نهفته است؟  

که وصف بارش    سدی نومی  5«ی»شامگاه زمستان  4تراکل  شعر  از  بند  نینخست  لیتحل  در  دگریه

  ن ی ا  .مهم است  فراخوان  یوجود  وجه  بل  ندارد،  تیاهم  شودی م  دهی که از پنجره د  یزمستان

  رها   کند،یم  که  را  یفیتوص  دی با  ست،ین  مهم  چیه  دی گوی م  آنچه.  است  دعوت  یابند، گونه

 تا  کندی م دعوت کسانی  زهایچ از و ما از خواند،ی م فرا را ما چگونه که است آن مهم. میکن

 (. 528  )همان: میابی  راه شعر، یایدن به جهانش، به

مؤلفه است،  درنیامده  بیان  به  با صراحت  که  فراخوان  در سویۀ خصلت این وجه  مهم  ای 

در   که  تازه  و  بدیع  فضایی  است؛  برای حضور  فضایی  پدیداری  معنایش  که  است  شاعرانگی 

 انگیزد. مخاطب شوق حضور برمی

ور  . بدین صورت که با حضدیآیم  چشم  فرا  پس از پاسخ به این فراخوان است که آشکارگی

ای خواهیم بود؛ جهانی که در آن، چیزها از ماهیت کاربردی خود  در فضای اثر، در جهان تازه
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در کار سپهری و آندو با برساخته شدن  .  است تا فرایند معنایابی، فرایندی معنازا شودرها شده  

 گیرد.  فضا، دعوتی از مخاطب برای حضور صورت می

  مجازی، سابقۀ پژوهشی با موضوع   در جستجویی دربارۀ پیشینۀ پژوهش باید گفت که      

 مقابلۀ آثار سهراب سپهری و تادائو آندو یافت نشد.  

 معمار و شاعر . دربارۀ1-3

عنوان مقاله است و به بسترهای رشد در سویۀ  نامۀ دو هنرمند بیشتر معطوف بهطرح زندگی 

 ها اشاره دارد: شاعرانگی آن

های شاعرانگی و  آوری با ظرفیت شکل حیرتسپهری بهبستر کودکی و نوجوانی و جوانی  

ای در  گونه نبود شاید ظرفیت یگانهخوانی داشته است که اگر ایناش به طبیعت همبستگیدل 

داد. در مورد آندو نیز کمابیش رفت و ادبیات ما گوهری درخشان را از دست میشاعری از بین می

 ژاپن بوده است.  6ۀ طبیعت اوساکایچنین است؛ بستر فراگیری او نیز گستراین

   سپهری . سهراب1- 1-3

 خواه اوست:   های سهراب سپهری به زندگی خویش در محیط دلمتن زیر اشاره

  روز   من  که  داندیم   مادرم.  ستین  درست  امشناسنامه.  امشده   متولد  قم  در  اما.  امیکاش  من

  در . است دهیشنیم   را اذان یصدا مادرم  12. درست سر ساعت امآمده  ایدن به مهر چهاردهم 

 ی نیرنگ  یکودک  من.  ی پدر  نیسرزم  به  بعد.  میرفت  خوانسار  و  گانی گلپا  به.  می انمانده  ادی ز  قم

خردسالداشته دوران  محاصر  ی ام.  در  ش  ۀمن  و  م  یفتگیترس    و   پاک  یهاجهش   انیبود. 

. و م ی کردیم  یزندگ  خانه  کی   در  یپدر  اجداد  و  عموها  با.  داشت  نوسان  ترسناک  یهاقصه

  ل ی برا    نیبود. زم  ی گرفتن، وسعت خوب  ادی   یجور درخت داشت. براخانه بزرگ بود. و همه 

  به .  کردندیم  ییبنا.  زدندی م  خشت  عموها  و  پدرها  خانه  نی ا  در.  می کردی م  هرََس.  می زدیم

 تار .  کردند یم  ری تعم  دوچرخه  و  یاطیخ  چرخ.  پرداختندی م  یکارمیلح  و  یگرختهی ر
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 درست   منبت  قاب.  آزمودندیم  خود  ذوق   یعکاس  در.  زدندیم  دست  یکفاش  به.  ساختندیم

  گوشواره   و   دکمه  صدف   با.  دوختندمی   کلاه.  گرفتندیم   شیپ  یخراط  و  ینجار.  کردند یم

 (. 9:  1389  ،یسپهر) ساختندیم

که فضا برای او از اهمیت از شرح خودنوشت زندگی و محیط رشد شاعر مشخص است  

آن است؛  بوده  برخوردار  بهبسیاری  است.  کرده  مبهوت  و  شیفته  را  او  که  دیگر  گونهچنان  ای 

توان گفت که فضای موجود در بستر رشد سپهری کاملاً منطبق بر تمایلات احساسی او بوده  می

زدم. آرزو  ست میچیدم. طاق ضربی را دراست. »چه عشقی به بنایی داشتم. دیوار را خوب می

 . (10 همان:) داشتم معمار شوم. حیف دنبال معماری نرفتم«

قابل نکتۀ  بود.  همراه  شاعرانگی  سویۀ  با  معماری  به  سپهری  شرحعشق  در  حال تأمل 

خودنوشت سپهری دربارۀ معماری، نشان از آن دارد که او با محیط رشد خود بسیار مأنوس بوده  

نویسد که معماری شهرش  چنین معمارانه میزیستگاه خود، این  چنان که دربارۀ معماریاست؛ آن

تابید، اما دوست داشت که در خانۀ فضا، با او همنشین شود. چنین بیان  اقتدار انسان را برنمی

 ای معطوف به سویۀ شاعرانگی معماری است: شاعرانه

  آدم  همراه  خانه و  رفتی کوچه همراه آدم راه م وار ی آدم را قبول نداشت. د من  شهر ی معمار

  اما   بود،  برده  ادی   از را  الفبا  من  شهرداشت.    (organic) ی  دردهم . شدی م  فرتوت  و  شکسته

  ی آگاه  به  ما  یشهر  نیچن  در.  کیتکن  زدن  قدم  یجا  نه   بود  حهی قر  جولانگاه.  زدی م  حرف

  دل .  می بود  شناور  خود  تیحساس  در.  می دادنمی  شکل.  می شدینم  سنجش  اهل.  می دیرسینم

 (. 12  : همان)  بود  تجربه یروزیپ میاندوختی م  آنچه و می شدیم فتهیش. میباختیم

سو با تفکر گوید که همشاعر با چنین نگاهی به معماری شهرش، از نوعی تجربۀ دیداری می

یاد برده بود اما ها: »شهر من الفبا را از  ها مقصودند، نه معنای آن ذن و شعر هایکوست. خود واژه
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گوید. حرف زدن زیبایی از غلبۀ فرم بر معنا میزد« )همان(. سپهری در این عبارت بهحرف می

 . 8هیچ مدلولیو بی 7ای در مقام دالآنکه الفبایی در کار باشد؛ کلمهسان فرمی در زمان، بیبه

  آندو . تادائو2- 1-3

تادائو آندو معماری خودآموخته است. این خودآموختگی نشان از شوق رسیدن دارد؛ چراکه او 

به که  است  کرده  معماری  به  تبدیل  معماری را  معتبر  جایزۀ  چهار  برندۀ  خودآموختگی،  رغم 

ای آندو در مسیر خودآموختگی و رسیدن به دهندۀ آن است که تراز حرفهشود. این امر نشانمی

 ظیر است.   ناوج، کم

.  آمد  ایدن  به  اوساکا  در  1941  سال  در  او  که  میدانیم  تنها .  دارد   مرموز  یتیماه  آندو  یزندگ

  بزرگ   گرداند،یم  را  فروشگاه  کی   که  مادربزرگش  نزد.  شد  جدا  شی دوقلو  برادر  از  ناگهان

به مسافرت رفت. زمان  یاحرفه  یزنمشت   به.  شد در شهر خودش به گروه    یپرداخت و 

بتن  __  یگونتا تعداد   __  هنر  با  اوساکا  یکه  هنرمندان  پ  ییاز  بود،  شده  .  وست یشروع 

  تصورات   و  قواعد  نکهی ا  یجابه   تا  بود  گرفته  ادی   یخودآموز  قی طر  از  شیرا کماب  ی معمار

جسم خود    واسطۀبه   و  یشهود  یاگونهبه   را  فضا  شود،  ل یتحم  او  به  دانشگاه  قی طر  از  ییفضا

کوچک در   خانۀ  کی   1973  سال  در  و  کرد  نی تمر  به  شروع   1969  سال  در  آندو.  کندحس  

 (. 179: 1398  آندو،کرد که بعدها دفتر خود او شد )   یطراح  Oyodoودوی او

به   در   و  کرد  آغاز  خود  سرزمین  فرهنگی  فضای  جذب  مسیر  از  بستگی،دل  جهت آندو 

  سرزمین خود  آشنای  فرهنگی  عناصر  تطبیق  و  تعمیم  چگونگی  سفرهایش همواره به جستجوی

  چراکه   است؛   مترقی   فرایندی  دیگری،  در  آشنا  فضاهای  کشف.  بود  دیگری  فرهنگ  عناصر  با

  دارد   اصیل  ذاتی  در  ریشه  دیگر  چیزِ  این.  شودمی  فرامکانی  و  اصیل  چیزی  خلق  به  منجر  تدریجبه

 .دهد قرار مبدا فرهنگ محور حول همچنان  تازگی عین در را اثر تواندمی که

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

34
52

36
6.

14
01

.1
0.

1.
5.

4 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

lr
j.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
7-

12
 ]

 

                             8 / 31

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23452366.1401.10.1.5.4
https://clrj.modares.ac.ir/article-12-58454-fa.html


 1401، بهار 1 ، شمارۀ10دورۀ                              های ادبیات تطبیقی                                    فصلنامة پژوهش   

 

9 

 

  و   ییروستا  یهاخانه  در   ترشیپ  که   بود  غرب   یمعمار  در   یاتیفیک  یوجوجست   در   آندو

  ی نور  ریتأث  داد،یم   قرار  ریتأثتحت   شتریب  را  او  آنچه.  بود  کرده  برخورد  هاآن   به  ژاپن  یشهر

.  دیتابی م  ژاپن  شمال  پربرف  منطقه  یی روستا  یهاخانه  درون  به  بلند  یهاپنجره  انیم  از  که  بود

  را   خاطره  نیا  ا،ی تالیا  یشهرها  ییوسطا  قرون  یهاابانیخ  در  هیسا  و  نور  دیشد  تضاد

 (. 187: همان) خت یبرانگ

  حاصل   که  نیویورک   و  شیکاگو   هایخراشآسمان  در  خاصه  سازی،سانهم   رویۀ  نسبت به  آندو

 دهندۀنشان  عزمی  چنین.  کرد  اتخاذ  محکمی   و  استوار  موضع  است،  9درروههفن  میس  کارهای

 .  نباخت  رنگ وقت هیچ  که آندوست  گرایانۀانسان رویکرد

 گرفته   شکل  مشخص  یخی تار  و  فرهنگ  در  او  تیحساس  که  یکس  مانندبه   گذشته  در  من

  به   را   یمعمار  به  یبستگدل   نی ا  ندهی آ  در  تا  دارمی م  آرزو  و  کردمی م  توجه  یمعمار  به  است

  در . دهم  ادامه جهان یسازسانهم   با  اممقابله  به تا دوارمیام زین. بخشم  استمرار منوال نیهم

 (. 99:  همان)  بود  خواهد راهگشا شک یب «ینتایش» راه نی ا

  سخن   ادامه  در  است،  جان  و  کالبد  فضا با  توأمان  دیدنِ  در  ایشیوه  که  10شینتای  مورد  در

 . رفت  خواهد

 

 . بحث و بررسی 2

 شاعرانگی  .2-1

  ی تأمل   دارد،   متفاوتی  سازندۀ مواد  اما  است   شاعرانگی  صفت   دارای  که  اثر  دو  مطالعۀ تطبیقی  برای

 نویسد:در مثالی چنین می 11هیدگر. باشد حیصح یامطالعه نیچن  تااست  ازین مبناها در

 را   هاآن  و  مییگویم   سخن  می دار  بیج  در  که  یاسکه  چند  مطابقت  ازعنوان مثال  به  یگاه  ما

  ی شباهت  سبببه  کرده،  سهی مقا  هم  با  را  ءیش  دو   ما  نجای ا  در.  میکنیم  یمعرف  رهی دا  گری کدی   مثل
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  . « است   رهی دا  »سکه  مییگوی م  یگاه  اما.  می امطابقت برقرار نموده   رابطۀ  هاآن   انیم  اندداشته   که

  ی ول   ؛ءیش  کی جمله و    کی   انیبلکه م  ءیدو ش  انیبرقرار است اما نه م  رابطه  زین  نجای ا  در

  گشته   برقرارمطابقت    رابطۀ  هاآن   انیم  که  اندفرض شده  یچگونه و در چه حالت  ءی جمله و ش

  سکه   با.  نه  جمله  یول  است  گرد  ه. سکستین  گونهنی ا  گفتار  یول  است  فلز  از  سکه.  است

  سکۀ  با  و  است(  یقیحق)  درست  جمله  نی ا  هانی ا  ۀهم   با  ی ]...[ول  دی خر  یزیچ  توانمی

 (. 65:  1385  ی،صلاحمطابقت چگونه برقرار گشته است؟ ) نی مطابقت دارد. ا یواقع

ای که میان ذهن و عین برقرار  هیدگر معتقد است این نوع مطابقت از نوع رابطه است؛ رابطه

 بخشد. شده است، چون یک جمله ذات خود را از طریق شیء تعین می

  جمله است که  نی ا سازدیم مرتبط مانی هاهما را به سک جملۀ آنچه که داردی م اظهار دگریه

که نسبت به آن کسب    یبر اساس معرفت  را،  آن   بودن  چگونه   و  کندی م  ییرا بازنما  ءیآن ش

  ی زی»اجازه دادن به چ  یعنی (  کردن  ر)تصو  ییبازنما  دگری. طبق نظر هدی نمایشده است، بازم

 ک ی در    دی است با  ستادهی ا  برابر«  »در. آنچه در  ستد«ی عنوان موضوع در برابر ما باکه به نی ا  یبرا

 ستاده ی ا  ءِ یش  کی عنوان  قرار داشته باشد و خود را به   مقابل«   در  »بودن   ای مقابله    ۀ قلمرو گشود

گشوده    ۀحوز  کی در    ،آن  ستادنی ا  برابر«  »درقلمرو مقابله و    در  ءینشان دهد. آشکار شدن ش

  ی، )صلاح ابدی یم  نیتع و شودی قلمرو موجود م نی با قرار داشتن در ا ءیش. ردی پذی انجام م

1385: 67 .) 

توان گفت شعر که برساخته از کلمات است، ظرفیت مطابقت با معماری را دارد.  بنابراین می

  این مطابقت اگر در وجه شاعرانگی موردنظر باشد، نیازمند آن است که شاعرانگی فهمیده شود.

اثر، جدا از اینکه موجب اندیشیدن مخاطب در وضعیتی    در  شاعرانه   منطق  وجود  یا  شاعرانگی

ای از اجزا را نیز در بر دارد. اثر در این وضعیت از سخن عقلانی  است، ساختار تازه  رها از داوری

ای است نامکشوف از عقلانیت گیرد؛ اما فهمی عقلانی در اعماق خود نهان دارد که رگهپیشی می

 است.   که نیازمند آشکارگی 
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  را   نکته  نی ا  ،12نیلدرلو ه  یخاصه در بحث از شعرها  اش،ی کار فکر  دورۀ  نیواپس  در  دگریه

  است   لیدل  نیهم  به  و  بسازد  اجزا  انی م  یاتازه  ساختار  تواندی م  یهنر  اثر  که  کشدیم  شیپ

م   یعقلان  سخن  از   که   که   ی افق  دارد،  یجا  یناآشکارگ  افق  در  همواره   خرد.  رودی جلوتر 

 (. 527-526: 1375 ،ی)احمد  است  برقرار باز می روی م شیپ هرچه

. به کار انداختن این ابزار در مسیری  سازدیم  راو بنا    شعر  که  است   ییابزارها  حجم،  و  زبان

 های هرروزۀ آن، سویۀ دیگری از شاعرانگی است. تازه و از کار انداختن کارکرد

کار می   . خود شفاف است  هرروزۀ  کاربرد  در  زبان به همبه  . شودی محو م  لیدل   ن یرود و 

  اما .  کنندیم  استفاده  آن   از  عادت  به  بنا.  برندی م  سود  آن  از  شند،ی اندی نم  بدان  کاربرندگانش

به مانع و    لی زبان تبد  شعر،  در.  خواندی نم  هروزشعر مبهم است، چون با کاربرد همه   زبان

 (. 529: همانشود )معضل می 

شود در باب خصلت شاعرانگی چنین گفت: کیفیتی در اثر که مانع قضاوت است  بنابراین می

کند تا رازهای اثر را بیابد و جوهرۀ عقلانیت پنهان  ی رها میورزشهیاندو اندیشه را در فضای  

رغم طرح این تعاریف باید گفت که شاعرانگی تعاریف خود را با نمود  آن را نمایان سازد. اما به

 نمایاند:ای شاعرانه میبژها

 نگشته ی تناور  هنر  انیب  قالب  در  شاعرانه  ۀتجرب  و  دی د   و  حس  که  زمانی  تا  گری د  عبارتبه

ی  افتنیدرن  وجودش  که   خود«   -  در»  ستا  زییچ  باشد،  نداده   نشان  را   ش ی خو  وجود  و  باشد

  دار ی پد  یبرا  و  شود  داری پد  و  دی آ  دره  ب  شی خو  نهفت  از  دی بایم  شاعرانه  ۀتجرب  ،یعنی .  است

  آمد   فرود  تن  آن  در  که  هنگامی.  است  ازمندین   شی خو  با  سازگار  تن  و  قالب  به  شی خو  کردن

 یتازگ  و  یگانگی   و   تی فرد.  گفت  سخن   آن  ۀدربار  توانی م  که  شودی م  زییچ  شد،   دهی بلور  و

  وجود   تازه  اثری  و   تازه  زییچ  تا  باشد،  زدهتناوردگی    نی ا  بر  را   خود  مهر   دی بایم  ورد،ادست

  ، یهمگان و یشگی هم زییچ همچون آن، یرو از نتواند نگاه تا. باشد نهاده فراچشم را خود

 (. 47-46: 1390  ،یآشور)  ردیبگ دهی ناد را آن و بلغزد
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شود تا عنصر شاعرانگی  نظر از تعاریف، گرایش معرفتی دو هنرمند بررسی میاکنون صرف

نه از روی تعاریف که از بطن آثار ایشان دریافت شود. آیین بودایی ذن و قالب شعری هایکو آن 

 دو منبع معرفتی سهراب سپهری و تادائو آندو است که بیشتر از معنا، رسانندۀ فضاست.  

 معمار و شاعر ذهنی فضای معنوی هایسرچشمه . ذن،2-2

های هنر و فلسفۀ چین و ژاپن رسوخ کرده، جزئی از  در تمامی عرصه  کهآیین و تفکرات ذن  

سرزمین غالب  واژۀ فرهنگ  اما  است،  موردپرسش  ذن همچنان  معنای  است.  دور  آسیای  های 

نظر آید. درطور بسیار موجز میبه  ،یشدگ روشن آن در  تعریف زیر به جوهر ذن    تواند برای 

 اشاره شده است: 

 ستن ی نگر  گر،ی د  عبارتبه   ای   یزیچ  هر  ییبودا  گوهر  در  است  یستنی نگر  ست؟یچ  جوهر  نی ا

 نگاه  نی ا. ندی گویم  ی ساتور آن  به یژاپن زبان در  که یحالت  پرتو در  است چیزهمه  یِنیچن در

خوانده شده    »ذن«و    افتهی راه    یو ژاپن  ینیچ  یهنرها  به  ینیچن  لمس  ای   ستنی نگر  ای   کردن

 (. 28:  1384 ،ییاشاشاملو و پ) است

 در  ذن  از  توجهیقابل  تأثیرات  ژاپن،   به  سفر  از  پس  ای سپهری وحرفه  زندگی  از  ایبرهه  در

تأثر سپهری از ذن که راهنمای نگریستن بر چنینی چیزهاست، بیشتر در    متبلور شد.    کارهای او

چنان که اصیل  ای ژاپنی، آن تواند صبغهاما این نوع نگریستن نمیواپسین کتابش مشهود است؛  

 شود، داشته باشد: است و در آثار آندو دیده می

  بر   هیتک  بدون   قت،یحق  دژ  به   میمستق  ورشی :  است  واسطه  بدون   نگاه  اساس،  ز،ین  ذن  در

  خراسان   مکتب  یعنی   یرانی ا لیاص  مکتب  عرفان  همان  زندۀ   ادامۀ  یسپهر   عرفان  ]...[  میمفاه

  ی ران ی ا  کهن  یهانییآ  و  نیچ  و  ییبودا  افکار  از  یازه یآم  خود  عرفان  در  خراسان  مکتب .  است

 (. 309: 1375  ،ی)حقوق است  اسلام و
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کاری  پیشه بود، اما نه در زمینۀ آموختن. در ژاپن کندهسلوک سپهری عارفانه بود. او قناعت 

لیتوگرافی را آموخت و بازگشت. سپس به کاشان رفت و  روی چوب را فراگرفت و در فرانسه  

از وزش شور خود نوشت: »ای وزش شور، ای شدیدترین شکل!/ سایۀ لیوان آب را/ تا عطش  

 (. 413: 1375این صداقت متلاشی/ راهنمایی کن« )سپهری، 

معنایی  نشینی کلمات، شعر بالا را معنی کرد. اگر بشود به  توان با صراحت و اعتماد به همنمی

بدون    توانیمکه گفته شد،  چنان  امارسید هم کاری جز سقوط در کالبد شعر انجام نشده است.  

بدیهی است که درخواست شاعر از »شور« و »شکل« در    .افت ی دست    یقتیبه حق  ،میبر مفاه  هیتک

نین  تواند معنایی به خود بگیرد، اما اگر چ اغماض می  و  این شعر عملی نیست. این شعر با تحلیل

ماند. نیاز این شعر به معناباختگی،  رود و تنها معنایی معلق بر جای میشود شعر از دست می

توان یکی از فضاهای مستتر در شعر را برگزید و در آن زیست  شریان حیاتی آن است. اما می

 کرد. یکی از فضاهای اندیشگی این شعر فضایی است خلاق، مانند یک اتاق.    

دهد؛ نگریستن در چنینیِ شعر، تأثیرات سپهری را از آیین ذن نشان می چنین فرایندی در  

چنین است: شور و شکل برود و دست سایۀ لیوان آب را  چیز. رابطۀ چیزها در این شعر اینهمه

بگیرد و تا رسیدن به عطش صداقت متلاشی، راهنمایی کند. این جهانی است که با جهان ما  

طور مجازی در فضای ویر آن را آفرید. این تصویر تنها ما را بهتوان تصمتفاوت است و تنها می

دهد. اما چون نبود معنا برای انسان کابوس است، صفتی به فضا  روایی و ناممکن شعر قرار می

 شود تا معنایی بیابد: وصف اتاق خلاق. اطلاق و مکانی برای آن در نظر گرفته می

تمامی جانش  ه زاده شدن وی در چنین فرهنگی، بهآندو با توجه ب  اما ذن در کارهای تادائو 

 را در بر گرفته است؛ برخلاف مسیر سهراب که مسیری اکتسابی است: 

  وستهیپ  یژاپن  سنت  به  که  حال  همان  در  و  ردیگی م  سرچشمه  او  ناخودآگاه  از  آندو  یکارها

 یهست  دوگانۀ  سرشت  شی کارها  قی طر  از  آندو  تادائو.  ابدی یم  یوابستگ  زیذن ن   فلسفۀ  با  است،
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  ی آگاه   است،یاش  دل  در   یای که ته  یبودگچ ی ما بر ه  سکوت،  ونور    ی. در تلاقداردی م  انیرا ب

  که   یقدس  تیفیک  نی ا  دربردارندۀ  او،  یرمذهبیغ  یکارها  با  همراه  آندو،  یهاخانه.  میابی یم

 (. 188: 1398  ،)آندو هستند ابد،ی می  بروز او یساهایکل یبنا در شتریب

. شاید آن هنگام که است   یجار  شهیهم  ،نور  و  سکوتبه موضوع    دنیشیاندآندو    یکارها  در

برابر   میاهیسادر  قرار  به  ی  سکوت  و  نور  با  تا  دارد  آن  سر  است،  سرشار  تهی  از  که  گیرد 

بودگی فضا خللی وارد نکند. چنین رویکردی که تبدیل به سازوکار ناخودآگاه آندو شده هیچ

سازد. یکو، هیچ ورود تهاجمی به فضا ندارد؛ تنها و تنها آن را با نور و سکوت میمانند هااست، به

به است.  نور  مستقر شده، حاصل  زمین  بر  اینکه  عین  در  آندو  بهبناهای  دیگر  ای  گونهعبارتی 

کند،  هایی که ایجاد میکند که مدخل نور شود و این نور با سایههای بنا را طراحی میدیواره

 شود که مهیج و متفکر است: خته شدن فضایی میموجب برسا 

 ی سنت  یمعمار  یبرا   طرح،  مختلف  عناصر  و  نقوش  آن  انیم  پوشانهم   یهارابطه   و  نور  نقوش

 ه ی دوسو  ییهانور در طول زمان، نسبت  رییبا تغ  ،یسبک معمار  نی مهم بودند. در ا  اریبس  یژاپن

 فضا  که  ییا( جZen Buddhist)  ییبودا  ذنامر در تفکر    نی . اگرددی اجزا برقرار م  انیم

اnothinessی )چیه  ینوع  ابد،ی ی م  یهست  شوندی م  محو  مواد  که  یمرز  در  تنها  و   ست( 

 (. 147:  همان) شودیم دهی د

گیرد:  شکل می  اشیا )سفرۀ مأنوس(  توصیف نامتعارف  با  فضا،  تهیگی  این  سپهری  شعر  در

 (. 418، 1375پهن/ بود« )سپهری: »در باغ/ یک سفرۀ مأنوس/ 

توان پر شدن فضا با اشیا را در شعر بالا تصور کرد. »سفرۀ مأنوس« شیئیت ندارد؛ اما نمی

اشیا. سفره تنها یک چهارگوش است. شکلی هندسی است؛  شود، نوعی پرشدن بیفضا پر می

هندسی که ابزارهای های آندو؛ تنها با معدودی احجام  شبیه کاسته شدن مواد در فضای معماری

 ها.  روشننور است برای استقرار سایه
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مانند آندو  گیرد. سهراب در این کتاب  اوج می  نگاه  ما  چیه   ماتأثیرپذیری سپهری از ذن در  

سازد، اما نه با نور که با کلمات. فضایی که نمودش در تجربۀ ما نیست. تفکر عارفانۀ  فضا را می

گیرد. در این آثار  شکل می  __دارندۀ واپسین شعرهای اوست  که دربر   __  سپهری در این کتاب

سپهری عارف و شاعر ناظر بر هستی است. گویی در علفزاری پیش از شیوع تکلم قرار دارد.  

مانند تادائو  این علفزار یا هستی پیش از هست انسان، فضای برساختۀ اوست. سهراب سپهری به

چیزها در سر داشته است؛ تادائو آندو با رفتار نور  آندو سودای برساختن جهانی دیگر را بدون  

 اند: و سهراب سپهری با رفتار کلمات به این عمل دست زده

  مجموعۀ   در  است،  همدم  عتیطب  شگفت  و  سبز  یهالحظه  با  مدام  که  یسپهر  ییروستا  روح

خاک و    یحضور دارد و نگاهش فراسو  عتیطب  یماورا  یدر زمان و مکان  ما نگاه  چیما ه

 (. 288:1375 ،یمانده است )حقوق  رهیخ لیو جل عی و بد یناگفتن یصورتدرخت و آب، به 

 معمار  و شاعر آثار در شکل معنوی سرچشمة . هایکو، 2-3

  حدود   از  که  شعری  تصویر ورای هایکو نهفته است..  دارد  نام  هایکو  جهان  شعرهای  ترینکوتاه

 مطرح   «هایکو »  نام  با  تدریجبه  میلادی  شانزدهم  قرن  از  شده و  آغاز  ژاپن  در  پیش  سال  دوهزار

 .  شده است 

ای نوعی نگاه تصویری است. هایکو نه روایت واقعه  نگاه  ما  چیه  ماشکل شعرهای سپهری در  

توان تصویر برساختۀ هایکو از واقعه را با واقعیت جاری منطبق  است و نه توصیف آن؛ حتی نمی

   دانست:

 باً ی تقر.  است  یشگفت  ۀی ما  که  شودی م  پرقدرت  و  ریگیپ  و   زلال  چندان  یسپهر  شعر  در  ری تصو

  لزوم   به  فقط  شود،  ارائه  ری تصویب  یاجمله   اگر  و  دی گوی نم  سخن   ری تصو  زبان  به  جز  گری د

  کند ی م  فروکش  شعرش  در  عواطف  نسبت  نیهم  به.  است یبعد  و  یقبل  ری تصاو  انیم  وندیپ

 (. 304: همان )
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تأثیرات هایکویی سهراب سپهری منجر به نوعی هایکو شده است که مؤلفۀ تصویری را در 

 خود دارد، اما فاقد خلوص یک هایکوی اصیل است: 

  کمال   »به  دی شا  نکهی ا  یبرا  اما  اندداشته  وجود  شیپ  از  خود  که  است  ییزهایچ  نشی آفر  کوی ها

  که   یسگ  و  باشد  مهتاب  صورت به   دی شا  زها« ی»چ  نی ا .  دارند  ازین  شاعر   به  برسند«   یانسان

 . یسنگ چیهی ب کند،می پارس

 ی سنگ نه

 اندازم،  سگ یسوبه  که

 ( 31: 1384 ،ییپاشا و شاملو! )یزمستان ماه

بندهای هایکو به این منظور است که با کلمات، اشیا را از طریق جناس صوتی و ریتم، ترکیب 

کند. زمان به  پیدا می  13تمایزی در گذر زمان با ابژهدر آنی از زمان حاضر سازد. به این ترتیب  

آید؛ تنها شود. ابژه در هایکو به وصف درنمیخزد و از واقعه منتزع میدرون بندهای هایکو می

 و تنها هستی دارد: 

همان    آن کاملاً  ۀاست، چراکه ابژ  یگری بودن است که د  هست«  که  »آنچهتظاهر به    نیهم

  که   آنچه   و  هست   ابژه  که  آنچه  انیم  بیعج  تفاوت  نی هم.  شودی گونه که هست بازنمود نم

  تادائو   یکارها  تینیع.  کندی م  رهنمون   آندو  یمعمار  به  کوی ها  از  را  ما  باشد،  دی آی م  نظر  به

 انند ی نمای نم  کاملاً  را  خود  کوی ها  همچون  زین  آندو  یهاطرح  خطوط.  کواند ی ها  یسطرها  آندو

 (. 172: 1398  آندو،)

کند  هایی نامأنوس در مقام صفت، توصیف را نقض میسپهری با تمهیداتی چون گزینش واژه

سخت معنایی شعرهای او رهید   ابهامتوان از  تا راه دریافت معنای صریح را ببندد؛ هرچند که می

دهد که تلویحاً بیانگر  و به معنایی دست یافت. »آندو نیز همچون هایکو به ما فضایی ارائه نمی

 دهد که خود معنایند« )همان(. نا باشد، بلکه به ما اشیایی واقعی/ عینی را نشان میمع

 . ارتباط فرم با فضا 2-4
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  دو  به  زمان، در مفهومی  ایپیکره به  یافتن دست برای  معمار، چه   و شاعر  کسوت  در چه هنرمند

مواجه  .  هنری است   اثر  خلق  برای  حیاتی  عنصر   دو  فضا  و  فرم.  است   نیازمند  فضا  و  فرم  عنصر

شدن هنرمند با فضا نخستین گام اوست تا پاسخی درخور فضا بیافریند. او با شیئیت دادن مستقیم،  

 کند:وگو میمثل یک معمار یا غیرمستقیم )تصویر از طریق کلمات( مثل یک شاعر، با فضا گفت 

  ر ی تصو  نی ا.  دارد  بسزا  یتیاهم  شودیم  جادی ا  یو  ذهن  در  که  یری تصو  نیاول  آندو  اعتقاد  به

 یهاحس   شامل  و  خط   چند  ره،ی دا  کی   تواندی م  بلکه  ؛ستین  روشن  و  کامل  یری تصو  واقع  در

  که   کندی م  هیته  سیاسک  چند  اول  ۀمرحل  در  یو.  باشد  بنا  یکل  طرح  و  نقش  باب  در  یکل

  ه ی اول  ری تصو  آن  هرگز  تا  کنمی م  یسع  من: »دی گویم  او.  دهد ی م  شکل  را  هیاول  ری تصو  واقع،به

  که   آنجاست  از.  بخشدمی   تجسم  را  بنا  یاصل  روح  معمولاً  هیاول  ری تصو  آن.  ندهم   دست  از  را

 (. 41:  همان) ردیگی م  سرچشمه خاص ییهادهی ا

است. یک دایره یا چند خط، همان ذاتی   ت ی سایک دایره یا چند خط، ارتباط آندو با یک      

 برد؛ ذاتی که حقیقت در آن مستتر است: است که هیدگر از آن نام می

 کار  یچگونگ  شرح  با  و  داندیم  مرتبط  اشی کودک  دوران  به  را  میمستق  ۀتجرب  دۀی ا  آندو

  آن   در آن« بافت و  حهی را چوب، اتیخصوص از میمستق یکی زیف یآگاه»  و چوب  با کردنش

 انیب  یعنی   ز،یچ  کی   خلق  که  آمد  فائق  نکته  نی ا  بر  من  »تن  که  سازدی م  خاطرنشان  دوران،

 (. 42:  همان) «ستین یآسان کار ،یکی زیف ءیش کی  واسطۀبه  معنا

گیرد، در آن ظرفیتی اندازی فضا نیست. آن هنگام که هنرمند مقابل فضایی قرار میهر چشم 

توان  وگویی را در جان و تن خود بیابد. بنابراین میتواند از درون آن، منطق گفت بیند که میرا می

رد؛ گفت که فضای مقابل هنرمند، دربردارندۀ نیرویی است که ظرفیت متأثر کردن هنرمند را دا

داند. شینتای  تنها اگر او از سر شوق مترصد دریافت آن باشد. آندو این نیرو را همان شینتای می

دهد برای آندو کالبدی آمیخته به جان است و در واقع جسم  که در زبان ژاپنی معنای کالبد را می

 و جان توأمان است: 
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  ، باشد  __ ریفراگ و یکل ییفضا یعنی  __ یوتنین کی زیف  مطلق   یفضا مکان«»  که ستین نیچن

  من   که  آنچه  با  تناسب  در  که  ناهمگون  یتراکم  و  معنادار  یمندجهت  به  است  ییفضا  بلکه

  کار   به  از  من   قصد  اما  شود( می body)  کالبد  به  معمولاً  ینتایش)  شودمی   زاده  ناممیم  ینتایش

 ،ینتایش  از  من  منظور]...[    .( ست ین  کالبد  و  ذهن  انیم  آشکار  یتفاوت  جادی ا  کلمه  نی ا  بردن

  د ی کأت  شخص  خود  بر  حال  همان  در  و  جهان  بر  ینتایش.  است  تن  و  روان  یگانگی   و  وحدت

 (. 97:  همان) دارد

کند تا با سود جستن از شینتای، منطق نامرئی فضا را مرئی کند. پس لازم  آندو تلاش می 

کمک شینتای به هندسه تبدیل کند و در تهیگی فضا بنشاند. هندسه شکل مکان  است که آن را به

کمال صورت پذیرد، فضا و مکان دربرگیرندۀ نشینی اگر بهاست و منطق طبیعت، فضا. این هم 

کند.  شود که انسان را به دریافتی فراتر از چیزگونگی پیرامونش رهنمون میلایی میخصلتی استع

 کند: کند؛ همان کاری که شعر با انسان میاین دریافت، او را به دیگری خود الصاق می

.  دهد یم  شکل  زی ن  صحنه  یاجزا  به  بلکه  سازد،یم  چارچوب  یزیچ  هر  یبرا  تنهانه  هندسه

  ی گذرگاه  تواندیم.  باشد  صفحه  کی   نیهمچن  و  یطیمح  منظر  کی   یبرا  یقاب  تواندیم  زمانهم 

 تواند ی م  علاوهبه .  کندی م  آمدن  نییپا  و  رفتن  بالا  ستادن،ی ا  رفتن،  ادهیپ  به  وادار  را  مردم  که  باشد

  ک ی   پشت  را  هاهی سا .  ردیبگ خود  در  را  نور  واندتمی .  دی در جهت انسجام نور به کار آ  کاملاً

 (. 106: همان )  کند نیرا مع ییتراکم فضا عی انباشته سازد و توز ءیش

شود:  گونه ساخته میدر شعر سپهری فضای طبیعت پاییزی با شینتای او که شهود اوست، این

زاغ»کاج بلند/  زیادی  بههای  آسمان  زیادی سیاه/  آبی،/ سنگهای  تجرد/  چیناندازه  تماشا،  ها، 

سپهری،  )ها/ آفتاب صریح/ خاک خشنود«  ودان مزین به گنجشکباغ فرارفته تا هیچ./ ناکوچه

1376: 448) . 

ترین شعرهای  که دربردارندۀ استعلایی  نگاه   ما   چ یه  ما سپهری در شعر »تنهای منظره« از کتاب  

پردازد. در این میان تنها فعل تماشا حاکم  های اساسی یک منظره میاوست، به برساختن مؤلفه
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هاست  است؛ نه تماشاکننده و نه تماشاشونده؛ کنشی برخاسته از ذن. شاعر مجرد از همۀ وابستگی

ند. نیرویی شاعرانه که آندو از آن با واژۀ شینتای  تواند با طبیعت ارتباط برقرار ک گونه میو تنها این

 آورد. کند، شاعر را به حرکت می)شهود( یاد می

اش( با عنوان عجیب قشنگ با کلمات مرطوب که نشان  در بند دوم به مخاطب )قدرت خلاقه

های پیشین دارد )ذن(، با عدم صراحت و شاعرانه )لکنت(، با نگاهی  از پاک بودنش از داوری

هوشیاری ضمیر ناآگاه )مسافر(، با  های باز و بسته )مردد( در نیمه وش )مشبک(، با چشمهسای

شود: »ای عجیب قشنگ/ با نگاهی پر  نفسی مانند مقاومت بید در باد، با فضا مأنوس میاعتمادبه

های  هایی شبیه حیای مشبک/ پلکاز لفظ مرطوب/ مثل خوابی پر از لکنت سبز یک باغ/ چشم

 . (280همان: )های پریشان خواب مسافر!/ زیر بیداری بیدهای لب رود« ثل انگشت مردد/ م

یابد: »انس/ مثل یک مشت خاکستر محرمانه/  شاعر شکل را از فضا درمی  بعد،از واژۀ اُنس به

شد/ فکر/ آهسته بود/ آرزو دور بود/ مثل مرغی که روی درخت  روی گرمای ادراک پاشیده می

جاهای پاییزهایی که خواهند آمد/ یک دهان مشجر/ از سفرهای خوب/  حکایت بخواند./ در ک 

 (. 449حرف خواهد زد« )همان: 

به را  رازهایی  فضا،  با  مأنوس شدن  از  پس  شاعر  میگونهشینتای  ادراک  محرمانه  کند.  ای 

آور اینکه  شود. اما نکتۀ حزنآرزوهایی دوردست با تأمل و آهسته در شینتای شاعر شکوفا می

زودی خاطر سرطان خونی که دارد بهداند که بههنگام سرودن این مجموعۀ شعر، دیگر می بهشاعر  

تواند امیدوار عمل است. تنها مییابد که تنها حکایتگر و بیسان مرغی میخواهد مرد و خود را به 

گرا )دهان مشجر(، شعرهایی از سفرهای خوب  باشد که در شعرهای پس از او، شعرهای طبیعت 

 د که رؤیای سبز کردن تمام پاییزها را در خود بیافریند.باش
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شاعرانگی شیئیت بخشیدن به پاسخی درخور فضاست که از طریق شینتای آندو و شهود  

می بازتابیده  اینسپهری  با  بهشود.  را  شاعرانگی خود  نمیهمه،  آفتابی  شاعرانگی  سادگی  کند. 

 نیازمند رمزگشایی است: 

قطعات و    اجزاء،  دن ی آفر ،دارم  آن  انجام در  یسع  من  آنچه  و  دهد ی م  انجام  آندو   تادائو   آنچه

وضوح و   ،یعلت سادگتجربه به   نی ا  دی خلاقه هستند. شا  ۀاز تجرب  یاست که بخش  یعناصر

  شه یهم  یاست که برا  ییزهایشعر از معدود چ  یی بای ز.  ابد یب  دوام  شهیهم  یبرا  اشیتکلفیب

  قاً یتادائو آندو عم  ی است که مرا در معمار  ی زیچ  نی دوام خواهد داشت، نه سنگ و نه مرمر. ا

 (. 167: 1398 و،)آند دهدمی  قرار  ریأثتتحت

  واقعیت  از  را  موقعیت   که  عباراتی است   به  آمیخته  دهد،می  ارائه  چنیناین  سهراب  که  تصویری

.  است   صریح  و  گویا   ها ترکیب   همۀ   خاک؛  بارز  شیهۀ  تفهیم،  اندوه  مس،  تفسیر:  کندمی  منتزع  آشنا

واقعیت    از  چون  نیست،  درک قابل  موقعیت   اما  ندارد؛  وجود  شعر  عناصر  درک   در  پیچیدگی  هیچ

 تواند نمی  خاک .  نیست   آشنایی  اندوه  تفهیم،  اندوه  است؟  رنگی  چه  مس،  تفسیر.  است   شده  جدا

  و  شود  نور  مانع  بتواند  تا  است   شیئیت   فاقد  فهم  انبوه.  برویاند  سرو  اسب،  چون  کشیدن  شیهه  با

آمد/ سرو/ شیهۀ بارز خاک بود/  ماه/ رنگ تفسیر مس بود/ مثل اندوه تفهیم بالا میبزند: »  سایه

   زد«کاج نزدیک/ مثل انبوه فهم، صفحۀ سادۀ فصل را سایه می

 . (451-450: 1376 سپهری،)

کند تا بتواند آن را با شهود خود، مانند شینتای آندو بپروراند. وگو میسهراب با فضا گفت 

انگیزاند تا با کلمات به فضا پیوند یابد. او سر آن ندارد که واقعیت را توصیف  شهود، او را برمی

با فضا مرتبط  واسطۀ کلمات  خواهد با شیئیت دادن به مفاهیم با فضا ارتباط بگیرد. او بهکند. او می

توان  توان از کلمات سود جست؛ اما میشود. وقتی مقصود معنا نه که ارتباط باشد، دیگر نمیمی

نشینی  به کلمات سود رساند تا فراتر از معنای آشنای خود هستی یابد. »تفسیر« و »تفهیم« در هم 
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  ما   چ یه  مادر    شود. پدیداری معنا در ورای کلمات سهراب، خاصهبا »مس« و »اندوه« غنی می

 تواند از پشت تفسیر سر بیرون آورد. معنا همین ارتباط شاعر با فضاست.  نمی نگاه

چنان که ساکنان  ها با فضاست؛ آنشاعرانگی نزد سپهری و آندو، آفرینش توانایی ارتباط آن

 شعرهای این دو زمانی ساکن حقیقی شعر خواهند بود که از معنا گذر کرده باشند.

 آندو و سپهری شعرهای برخی به اشاره. 2-5

 
Hyogo Prefectural Museum of Art 

 »شاخ پیچک و رسیدن، و حیاط ]...[ 

 (. 386نویسم، و فضا« )همان: می 

صورتی مارپیچ یا اسپیرال به آسمان رسانده است. کنش مشترکی  آندو در این اثر فضا را به

کند: »در غرب نوعی از  فضا را هدایتگر می  در کار معمار و شاعر مشهود است. مکان هدایتگر،

شود. چنین آسمانی زمانی  آمیزد و یکپارچه میآسمان وجود دارد که با فضاهای معماری درمی

 (.94 :1398تواند دیده شود که فضاهای بسته ناگهان به فضاهای باز برسند« )آندو، می
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سپهری در اینجا بر اهمیت خلق فضا، فراتر از معنا تأکید دارد. او هم مثل آندو سر آن      

 رسیدن، و   و  پیچک،  دارد که فضا، هدایتگر و پویا باشد تا ظرفیت برقراری ارتباط بیابد. »شاخ

 (. 386: 1376فضا« )سپهری،  ، وسمینو یم ]...[   / حیاط

 
Church of Light 

 »داخل واژۀ صبح 

 (. 457خواهد شد« )همان:  صبح

  قدرت   و   جلال  با  و  شود  نور  نور،  تا  باشد  یکی تار  دی با.  بخشدینم  ییروشنا  ییتنهابه  نور

از    یبخش  ذاتاً  ،کندی م   آشکار را  نور   قدرت  و   افروزدیرا برم   نور  تلألو   که   یکی تار.  بدرخشد

بودم ساخته   شی وجوکه من در جست  ینور  نیچننی نور، فضا با ا  یسایدر کل]...[    نور است

در است.  جعبه   نجا،ی ا  شده  د  یامن  واقع    یبتن  میمحصور ضخ  یوارهای با  در  که  ساختم 

  ی ط ی کردم که به نور تحت شرا  جادی ا  یشکاف  واری د  کی بود. سپس بر    « یکی از تار  ی»ساختمان
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 ی سخترا به   یکی تار  ،دسته پرتو نور  کی . در همان حال،  دهد ی نفوذ م  ۀاجاز  ، محدود  اریبس

 نور   که  یحال  در  وجودشان   و  شوندیم  نور  مانع  کی هر  سقف،  و  کف  وار،ی د.  شکندیم

 ی ادهیچ یپ  ینی نابیب  یهانسبت  و  جهدیم  جلو  و  عقب  به   هاآن  انیم  در  زمانهم   شدهمنعکس

 (. 136:  1398  آندو،) شودمی زاده فضا. است آشکار کند،یم جادی ا را

تاریکی معنایی ندارد. اتاقک تاریک بستر معنازایی  آندو قصد دارد نور را معنا کند. نور بی

ای است که  ، شاعر شاهد جهان تازهنگاه  ما   چ یه  مانور است. در شعر »تا انتها حضور« از کتاب  

باره  ندارد که یکاست. واژۀ صبح هنوز معنای نور را بر خود  در آن کلمات در حال معنا یافتن  

یابد. این نور در ظلمات پیشین واژۀ صبح نمایانده  بیند واژه معنای صبح )نور( را میشاعر می

آندو، صبح سپهری است: »داخلمی نور  آندوست و  تاریک  اتاق  صبح/    واژۀ  شود. واژۀ صبح 

 (. 457: 1376شد« )سپهری،  خواهد صبح

 
Church on the Water 

 (. 392اوج« )همان:  پر هایی لحظه  هست، هم »چیزهایی 

مجمع   یشمال  کرانۀ  در.  دارد  قرار  آب  یرو  یسایکل  ،14دوی هوکا  یبای ز  یعیطب   پارک  انۀیم  در

یی  ا ی رو  و  بای ز  اریبس   که  دوی هوکا  نامبه   دارد  وجود  سرد  یهازمستان  باای  ه منطق  ژاپن  ری الجزا
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  ن ی ا  در.   ردیگیفرام  را  آن  سراسر  سبز  رنگ  که  تابستان  و  بهار  در  درخت  از  پر  یطیمح.  است

 پرندگان   آواز  بار،ی جو  زمزمۀ  به  آن  در  توانیم  که  است  ی مکان  سایکل   با،یز  و  یعیطب   یغن  طیمح

 (. 28: 1390 ، )ماسائو سپرد جان گوش باد ریصف و

  در سکوت  شود. اوج صورتی غیرنمایشی در سکوت افراشته میاوج در آثار هنری اصیل، به

اندازۀ قطعیت در  صدا، درست بهاندازی بیچه هنگام است؟ قطعیت در باب نقطۀ اوج در چشم

اندازی از آب و صلیب نهاده  هایی را در برابر چشمکاری نمایشی است. آندو در این اثر، نیمکت 

آید، اما نشینند، چشم دوخته به لحظۀ او هستند که به چشم نمیاست. مردمی که بر نیمکت می

 هایی پر اوج/ مثلاً شود. سهراب هم در این نکته تأمل دارد: »چیزهایی هم هست، لحظه ده میدی

آن  را  ایشاعره آسمان  در  که  بود  فضا  تماشای  محو  چناندیدم/  گذاشت«   تخم  چشمانش/ 

 (. 392: 1376)سپهری، 

 
Chichu Art Museum, Naoshima 

 (. 356ولی آن نور درشت« )همان: »
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گویند که همۀ آب حوض  ها می پرسد. آن ها، چرایی خالی بودن حوض را میماهیسهراب از  

تبخیر شد و به آسمان رفت، اما آن چیزی که مهم است و دیگر نیست، نه تلألو نور بر پولک ما  

آب/   اکسیژن به نبردیم راه  درک که محروم شدن از ندیدن میخک قرمز در آب حوض است: »به

آب« )همان:    در  قرمز  میخک  آن  درشت،/ عکس  نور  آن  رفت/ ولی  که  رفت   ما  پولک   از  برق

355.) 

ها و سپهری، انعکاس طبیعت در آب اهمیت دارد. آینگی  مانند ماهیبرای آندو هم درست به

 آب، کارکرد مهم آب برای سپهری و آندو است. 

 
Nariwa Museum 

 (. 359شنوی« )همان: می  خشی خش  فضا، سیال صمیمیت »در
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Water Temple Hyogo 

 (. 339خورشید« )همان:   با را چشمان زد، خواهم گره »من

 
House in Monterrey, Mexico 

 آب« )همان(.  با را هاسایه   زد ]...[ خواهم گره »من

  عت یطب  درک  در  ما   توان  و  است   داده   دست  از   را   خود  ن یشیپ  شکوه  عتیطب  سفانه،أمت  امروزه

  که   معمارانه  یهامکان  آوردن  فراهم  در  دی بای م  رونی ازا  معاصر،   ی معمار.  است   شده   کم  زین

  را   عتیطب  ی معمار  باشد،  نیچن  یوقت.  بکوشد   کنند،  احساس  را  عتیطب  حضور  مردم  آن  در
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  نور،   باد،  آب،  که  یوقت.  سازدی م  دگرگون  را   شی معنا  و   دهدی م  رشکلییتغ  دی تجر  لۀیوسهب

  ی مکان  به  لی تبد  ی معمار  ابند،ی ی م  دی تجر  یمعمار   درون  در  عتیطب  عناصر  گری د  و  باران

.  گردند ی م مواجه  هم با کشمکش، دارِی پا حس کی  تحت عتیطب و مردم آن، در که شودیم

 ت یانسان  در   که   را  یای معنو  یهات یحساس  آن   کشمکش،  احساس  نیهم  که   معتقدم   من

 . ( 127:  1398  آندو،) ساخت خواهد داریب  است، خفته معاصر

 جهت عینی و مفهومی حضور دارند:سیب با صراحت در کارهای سپهری بهبودا و 

 

 
Hill of the Buddha 

 ( 240: 1376»هر بودی بودا بود« )سپهری، 
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Hyogo Prefectural Museum of Art 

 »سیب خواهد افتاد 

 (. 456روی اوصاف زمین خواهد غلتید« )همان: 

 . نتیجه3

به آندو  تادائو  و  سپهری  ذاتیسهراب  شخصیت  دارند.  جهت  نظر  تأمل  به  ازتغییر  بیش  شان، 

نگرند تا با آن ارتباط گیرند، نرم و آهسته ورود  هنگام که به فضای پیرامون خود میرو آنازاین

تا هیچمی معمار،  کنند  نزد شاعر و  نریزند. چنین رویکردی  درهم  هایکو  را چون  بودگی فضا 

  ما  چی ه  ماکند تا با معنا. شعرهای سهراب در واپسین کتابش،  شان را بیشتر با فضا مأنوس میآثار

دهندۀ همین نگاه است که در عنوان کتاب هم با صراحت بیان شده است: ما هیچ و  ، نشاننگاه

داشت.  هیچ قضاوتی، تنها نگریستن. تادائو آندو نیز چنین رویکردی به فضا ما تنها یک نگاه؛ بی

آفرینی نور، متکی به نیروی شینتای، احجامی از نورِ او با فراهم آوردن آستانی برای فرود و نقش

 ساخت. مدعو در فضا برمی

آید در اینجا و در انتهای این مقاله به آن پرداخته شود، این مهم است  ای که لازم می نکته    

دهندۀ نوعی نقد مدرنیته است که آن را  نکه رویکرد شاعر و معمار در برافراشتن آثارشان، نشا
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کنم که ما اکنون به روزگاری وارد  مدارش: »فکر میهای انسانتابند جز با تقویت سویهبرنمی

هایی که در دوران مدرن حاکم بودند احتمالا دیگر ارزشی نخواهند  شویم که در آن آرمانمی

 ( 55: 1398داشت« )آندو، 

با     یختگیآمو    نشستمی م  یکاهگل  بام  یرو شهر    یگنبد  یهابام   sensualityغروب را 

  برق   و   نبود  خط  خشونت   هایفتگیش  نی ا  در   و   شدمیم   مجذوب   یسادگبه .  کردمی تماشا م

  ، ی سپهر)  بردمیپ   نقصان  ارزش  به  ری د  چه  یراست]...[    .نبود  انسان  یهااندام   درام.  نبود  فلز

1389: 13 ) . 

ها، نشان از رویکرد هدفمندشان به  اعتنای آنکارهای قابلرویکرد هر دو هنرمند، خاصه در  

 های زیستی انسان با مصالح مدرن دارد.واقعیت 

   

 
Lee Ufan Art Museum15 

 ترسم می  قرن  سیمانی   سطح از »من

 (. 396نترسم« )همان:  تا بیا
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 نوشت پی 

1. Tadao Ando 

2. Zen 

3. thing 

4. Georg Trakl 

5. winter Evening 

when snow falls against the window, 

long sounds the evening bell... 

for so many has the table 

been prepared, the house set in order.   

6. Osaka 

عنوان شکلی از یک ای از حروف روی یک صفحه که بیننده آن را بهکننده؛ »تصور صوتی« یا رشته. دالّ: دلالت7

 کند. نشانه )نماد( شناسایی می

 کند. ای که یک نشانه، بیان یا تداعی میشده؛ معنا، مفهوم یا ایدهمدلول: دلالت. 8

 آمریکایی. -معمار آلمانی Ludwig Mies van der Rohe (1969-1886 )فن در روهه . لودویگ میس 9

10. shintai ؛  ژاپنی مترادف کالبد است در ادیان منشعب از کنفوسیوس، بودیسم و در فرهنگ    

11. Martin Heideggerفیلسوف شاخص آلمانی  ؛ 

، شاعر  1843-1770(  Johann Christian Friedrich Hölderlin. یوهان کریستین فریدریش هولدرلین )12

های برجستۀ جنبش رمانتیسم بود که در تکوین ایدئالیسم آلمانی نقش مهمی داشت و بر آلمانی و از شخصیت

 سزایی گذاشت. فیلسوفانی مانند هگل و شلینگ تأثیر بهاندیشۀ 

13. objetکار می ؛ به  برابر سوژه  در  معمولاً  که  است  نوین  فلسفۀ  در  بهیک اصطلاح  معنای  رود. سوبژکتیویه 

 شود.کننده و اُبژکتیویه، آنچه مشاهده میمشاهده

14. Hokkaido 

 Rex Chuاش. عکس از: . شرح تصویر: تادائو آندو در میان دیوارهای بتنی سازه15

 منابع 

 . مرکز : تهران. شهی اند و شعر . ( 1390)  وشی دار یآشور
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 . نو فکر کتاب: تهران . ی رازیش محمدرضا فیلأ ت و ترجمه .فضا  شعر. ( 1398)  تادائو آندو،

 . مرکز : تهران . ییبای ز  و قتیحق. ( 1375)  بابک ،یاحمد 

( هانیه  اولین  فضای  در  شاعرانگی  قابلیت  جستجوی»(.  1398بصیری،    المللی بین   کنفرانس  معمارانه«، 

 شهری، تهران.  بازآفرینی و  عمران، معماری مهندسی

 . لوفرین: تهران  . ستیچ ذن. ( 1361) اللهعین ،ییپاشا

 . نگاه: تهران . ی سپهر سهراب، 3 ما  زمان  شعر. ( 1375)  محمد ،یحقوق

 ی. طهور: تهران  .کتاب  هشت.  (1376)  سهراب ،یسپهر

 . معاصر ۀشی اند گفتمان : اصفهان. کتاب  هشت شعر مجموعه. ( 1389)ــــــــــــــــــ  

 . چشمه : تهران. امروز تا آغاز از یژاپن شعر کو،ی ها. (1384یی )پاشا و ع. احمد شاملو،

 . 80- 59 .2  ش .2  ج فلسفی. ۀنام دگر«،ی ها نیمارت  ۀشی اند در قتیحق »ذات. (1385)  دودا ،یصلاح

 . قرن یمعمار یهنر یفرهنگ  ۀموسس : تهران . گلکار نیآبت ۀترجم آندو.  تادائو. (1390) ماسائو اما،ی فورو

 . هرمس . تهران:   یشهابء ایض زی پرو ترجمۀ .یهنر  کار سرآغاز. ( 1385) نیمارت دگر،یه

ز سپهری.  سهراب  سپهری.  ندگی سایت  سهراب  http://sohrab-(.  1400شهریور    2)دسترسی  نامۀ 

sepehri.com 
 ando-https://archline.ir/tadao.  (1400  شهریور  2  دسترسی) آندو.    تادائو  آثار  بررسی  و  زندگینامه
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