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Abstract 

Archetypes are fundamental motifs and hereditary traits of humanity that shape 

behavior and manifest through myths, symbols, and images. They reside in the 

unconscious and have evolved over thousands of years within the human psyche. 

This study explores the archetypes of "Self" and "Shadow" within two literary 

works: Shahriar Mandanipour's Feast of the Cypress Tree and Fire and Guy de 

Maupassant's On the Water. Archetypes, as foundational constructs in Jungian 

psychology, offer profound insights into the individual’s identity and inner 

conflicts. In Feast of the Cypress Tree and Fire, the search for self-awareness and 

identity is portrayed through complex human relationships and love. Conversely, 

On the Water narrates a journey of confronting existential fears and the "Shadow," 

as reflected in a character's isolation. By deeply analyzing narrative elements, this 

research reveals how archetypes simultaneously structure psychological and 

symbolic dimensions and articulate the collective human experience. Ultimately, 
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this study highlights the significance of literature in examining human psychology 

and social interactions, serving as a mirror for profound existential realities. 

 

Keywords: Archetype; novel; self; shadow; Mandanipour; Maupassant. 

 

Introduction 

Carl Gustav Jung categorized the unconscious mind into two broad segments: 

the "personal unconscious" and the "collective unconscious". The latter contains 

archetypes, universal patterns deeply rooted in the shared experiences of humanity. 

These archetypes shape behaviors, manifest through myths, symbols, and images, 

and serve as tools for understanding individual and cultural identities. This research 

examines the archetypes of "Self" and "Shadow" as conceptualized by Jung in two 

distinct cultural contexts: Persian contemporary literature and 19th-century French 

realism. Shahriar Mandanipour’s Feast of the Cypress Tree and Fire reflects the 

struggles of a protagonist to navigate love and identity while suppressing his 

shadow self. Conversely, Guy de Maupassant’s On the Water presents an existential 

confrontation with the shadow in a confined, natural setting. By analyzing these 

stories, the study provides a comparative perspective on how archetypes transcend 

cultural boundaries while revealing unique cultural and psychological nuances. 

 

Materials and Methods 

This research employs Jungian analytical psychology as the theoretical 

framework, focusing on the concepts of "Self" and "Shadow." The methodology 

involves: 

1. Textual Analysis: Identifying narrative structures, character developments, 

and symbolic representations, comparing the thematic and archetypal 

underpinnings in both stories. 

2. Comparative Literature: Highlighting cultural influences on the depiction of 

archetypes, investigating the interplay between individual psychology and 

collective cultural values. 
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3. Historical Contextualization: Positioning Feast of the Cypress Tree and Fire 

within the post-war Iranian socio-cultural landscape, and framing On the Water in 

the context of 19th-century French modernity and existentialism. 

4. Qualitative Analysis: Interpreting symbols such as fire, water, and nature as 

manifestations of the "Self" and "Shadow". 

 

Research questions 

The following research questions were the focus of study: 

1. How do the archetypes of "Self" and "Shadow" influence the narrative 

structure and character development in the two stories? 

2. What symbolic representations of the archetypes are prevalent in each 

narrative, and how do they reflect cultural and historical contexts? 

3. How do the interactions between the "Self" and "Shadow" reveal deeper 

psychological and existential themes? 

 

Findings 

Shahriar Mandanipour's Feast of the Cypress Tree and Fire, written in a 

surrealist genre, and Guy de Maupassant's On the Water, classified under the 

fantastic genre, both delve into profound psychological underpinnings, making 

archetypes an essential element of their characters. Archetypes, as universal 

symbols, carry deep-seated meanings and messages within stories, often shaped by 

cultural and historical influences. In Maupassant's narrative, set within 19th-century 

French modernity, the "Shadow" manifests as philosophical anxiety and fear of the 

unknown. Through the symbolic use of water and mist, this story reflects modern 

humanity's preoccupation with death and the meaning of life. Conversely, 

Mandanipour’s story, set in contemporary Iran, intertwines the "Shadow" with 

social and emotional struggles. 

This study highlights the importance of symbols in reflecting the collective 

unconscious, with elements like water, fire, and cypress trees serving as narrative 

tools and carriers of cultural-psychological meanings. These differences illustrate 
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the diversity of human experiences and literature's ability to represent them 

uniquely. Examining archetypes not only aids in character development but also 

offers critical insights into the interactions and conflicts among them. For 

understanding the archetypal dimensions of stories, attention to symbols and 

imagery alongside characters is essential to grasp the underlying intricate meanings 

of the narratives. 

This research explores the influence of the archetypes of "Self" and "Shadow" 

on characters and their relationships in Mandanipour’s Feast of the Cypress Tree 

and Fire and Maupassant’s On the Water. The interactions between characters in 

each story reveal diverse aspects of these archetypes. In Mandanipour’s tale, the 

"Self" and "Shadow" are rooted in forces of good and evil. The protagonist embarks 

on a journey of identity and self-reconstruction, relying on a frenzied love that 

symbolizes the "Self". However, the "Shadow", nurtured in isolation and repressed 

emotions, ultimately overpowers the "Self", leading to the character's demise. On 

the other hand, in Maupassant’s narrative, the protagonist embarks on an 

unintended journey of self-discovery, confronting the "Shadow", a truth he has long 

evaded. 

Despite their temporal and cultural differences, both works reveal a shared 

archetypal content, emphasizing the role of collective memory in shaping the 

cultural and social identity of characters. Archetypes help uncover hidden and 

profound themes of human psychology, fostering a closer connection between 

literary characters and their audience. This connection enhances readers' 

understanding of emotions and thoughts, demonstrating literature's power to reflect 

human experiences. In On the Water, the narrator juxtaposes contradictory aspects 

of natural phenomena such as the sea and rivers depicting both love and hatred to 

illustrate the internal struggle between the archetypes of "Self" and "Shadow". 

Meanwhile, in Feast of the Cypress Tree and Fire, the narrator struggles with 

existential aspects of the "Self" and "Shadow", seeing salvation in an obsessive love 

for a woman he believes can fill his existential void, though ultimately "Shadow" 

eclipses even the strength of his love. 
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In both narratives, the interaction between "Self" and "Shadow" manifests 

differently. In Mandanipour's story, suppressing the "Shadow" leads to catastrophe, 

while in Maupassant's, confronting it fosters personal growth. These tales 

underscore the significance of acknowledging and integrating the "Shadow" to 

achieve self-awareness and personal development. This analysis reminds us that to 

achieve balance and wholeness, individuals must face and accept their darker sides 

to prevent their suppression from leading to destructive outcomes. By analyzing the 

two stories Maupassant's On the Water and Mandanipour's Feast of the Cypress 

Tree and Fire this research delves into the archetypes of "Self" and "Shadow" 

within varying cultural, historical, and social frameworks. It demonstrates that 

while fundamental psychological concepts are universal, literature uniquely reflects 

and adapts these through the symbols, myths, and collective unconscious of each 

culture. 

 

 



تطبیقی  ادبیات هایفصلنامه پژوهش   

   1403 زمستان، 4، شماره 12دوره 

131-95صص    

 مقاله پژوهشی

 

«  آتش   سرو و   شام  »   در دو داستان   « ه ی سا »خود« و »   ی الگوها هن ک  بررسی  

 سان موپ  گی دو    «  بی  آ رو پور و » ی مندن   ار ی شهر 
 

 2ی عسکر   ی ر ی ام   صدف ،  1نژاد محمد   د ی وح 

 
 زیفرانسه، دانشگاه تبر   اتیگروه زبان و ادب   ار،یدانش  .1

 . ران یا  ز،ی فرانسه، دانشگاه تبر  اتیارشد زبان و ادب   یکارشناس  .2

 
 2/ 11/ 1403پذیرش:                                       13/ 6/ 1403دریافت:  

 

 چکیده 
های سازنده و صفات موروثی بشر هستند که رفتار وی را تحت شعاع قرار داده و در اسطوره  مایه بن   الگوها هن ک 

الگوها محتوای ناخودآگاه داشته و در طول هزاران سال  گیرند. ک هن و نماد و تصاویر صورت تحقق به خود می 

  م ی به عنوان مفاه   الگوها نیز در بین سایر ک هن   ه«ی»خود« و »سا   الگوهای اند. ک هن در روان بشریت شکل گرفته 

. در داستان  کنند ی م ها کمک  انسان   یدرون   ی و تضادها   ی فرد   ت ی هو   ر یبه تفس   ، ی ونگ ی   ی شناس در روان   ی اد ی بن 

  ر ی به تصو   یانسان   دهی چ ی عشق و روابط پ   ق ی از طر   ت ی شخص   یو خودآگاه   تی هو   ی «، جستجو شام  سرو و آتش » 

شناخت نیمه دیگر  »خود« یعنی    ، شخصیت در مسیر « آب   ی رو »در داستان  . در مقابل،  شود ی م   ده ی کش 

  عناصر داستانی   ق ی عم   لی . تحل شود اش مواجه می های وجودی و ترس   ی ها بحران گیرد و با  »سایه« قرار می 

الگوها از یک طرف دارای ساختار  های داستانی در قالب ک هن دریافت و تحلیل شخصیت که    دهد ی نشان م 

های  کنند، فضای ذهنی  فرهنگ روانی و نمادین بوده و از طرف دیگر محتوای ناخودآگاه را با خود حمل می 

های رفتاری و تجربی  انسان را از دوران پیدایش تجربه و اصالت  انسان بازگو  بشری را نمایان کرده و الگو 

«  شام  سرو و آتش در دو داستان »   ه« ی »خود« و »سا   ی الگوها هن ک   ی به بررس   پژوهش   ن ی ا  در مجموع،   . کنند می 

به عنوان    ات ی ادب   ت ی مطالعه بر اهم   ن ی ا   ج ی. نتا پردازد ی سان م دو موپ   ی « اثر گ آب   ی رو و »   پور ی مندن   ار ی اثر شهر 
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به    تواند ی م   ات ی ادب   دهد ی تأکید دارد و نشان م   ی و ارتباطات اجتماع   ی سان ان   ی کاوش در روانشناس   ی برا   ی ابزار 

 ها عمل کند. انسان   ی بازتاب عمق وجود   ی برا   ی ا نه ی عنوان آ 
 

 پور، موپ سان الگو، یونگ، سایه، خود، ادبیات، مندنی ک هن کلیدواژگان:  

 

 . مقدمه 1
تقسیم  ی«ناخودآگاه جمع» و  ی«ناخودآگاه فرد »  ،یروان ناخودآگاه انسان را به دو بخش کل یونگ 

گردد. وی این رفتارهای ثابت و ذاتی ظاهر می کند. ناخودآگاه جمعی در همه افراد به یک شکل  می 

 یبه معنا   arkhêtupon  ی ونانی واژه  برگرفته از  الگوها،  هن ک الگو نامیده است. تایپ یا ک هن را آرکی 

و  خ ی هستند که در طول تار   نی اد ی بن  ی و رفتار   ی ذهن ی الگوها تجارب، عواطف و    ، ن« ی نخست   ی »الگو 

، )شاملو  .« کنندی م   فا ی ها نقش ا مختلف، به طور ناخودآگاه در تفکر و رفتار انسان   ی ها در فرهنگ 

به صورت   ، یدر آثار ادب   ی در زندگی جاری ما وروانشناخت   یها الگوها، به عنوان سازه   نی ا (  49:  1390

ی مرتبط ر ی تصاوالگوها  ک هن   هی درونما به عبارت دیگر، » .  ابندیی ها و نمادها بروز مداستان   ها،ت ی شخص 

الگوها در هن ک   ی بررس   نه ی در زم (  220:  1998دهد.« )یونگ،  حیات و اندیشه ما معنا می است که به  

در ساختار،   ی الگوها نقش مهم  ن ی ا   دهد ی انجام شده است که نشان م  ی مطالعات متعدد   ، یآثار داستان 

داستان  عمق  و  دارندمعنا  شهر   ،فارسی   اتی ادب   بطن در  .  ها  عنوان    پور ی مندن  ار ینام  از   ی کی به 

م   سندگان ی نو   ن ی تر برجسته  شناخته  قلم   شودی معاصر  با  نگاه  دقیق   ی که  زندگ  ق ی عم   ی و   ،یبه 

 نی تر از مهم وی  بکشد.    ری را به تصو   یانسان   یها ت ی از احساسات و واقع یی غنی  ها توانسته است داستان 

به لحاظ فرم و زبان   شی ها که داستان  شود ی محسوب م ی رانی ا   ی سی نو ستان نسل سوم دا  سندگان ی نو 

انسان و روابط   انپنهان رو   ی ایزوا   یبرخوردار است و در آثارش به بررس   یقابل توجه   ت ی از اهم 

به   ک ی مستقل  کوتاه است که هر    تی ه روا . کتاب »شرق بنفشه« شامل ن پردازدی م   ی اجتماع   دهی چ ی پ 

«، ربانو نا «، » سالومه »   «،لار ی آ «، »سرو و آتش   شام  «، » شرق بنفشه : » شوندی خاص شناخته م  ینام 

ا باز رو به رود « و » شب   ک یهزار و  «، » ژ هن د ک «، » مهمان »  متنوع و   ییها در فضاداستان   نی «. 

 نی . در ا ندی گشا ی خواننده م  بر روی نو را    یی ا یو هر کدام به نوبه خود دن   رندی گ ی متفاوت شکل م 

که در آن عشق و کند،  ی را آغاز می خود، سفر  ییبا قلم جادو  پور ی مندن اری، شهر مجموعه داستانی 

 کی هستند که هر    ییا نه ی آ   یها ها همچون تکه . داستان رقصند ی م  گری کدی دست در دست    یی تنها 

، عشق و هویت   ی که در جستجو   یروح   گذارند؛ی م  شیرا به نما   ی روح آدم  های پیچیدگی   از   ی ر ی تصو 
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از   ک ی هر    ست؛ ا   ها ت ی شخص   یکتاب، تنوع زبان   نی ا   بارز از نکات    یک ی .  شود ی غرق م  ی کی گاه در تار 

 کنند،ی م   فا ی که در داستان ا   ی و نقش  ی اجتماع   گاه یجا   ت، ی خاص و متناسب با سن، شخص   ی ها زبانآن 

دارند؛   یشرق   ییرنگ و بو   یاند، همگشده   دهی کش   ری صفحات به تصو   نی که در ا  ییها دارند. عشق 

شرق »   ت،ی . در نها ابدی تا به معشوق خود دست    رساندی را به مرز جنون م   شقکه غالباً عا   یعشق 
 انیپا ی ب   ی روح انسان و جستجو   ی ها ی دگی چ ی از پ   یی بلکه تابلو   ، ی مجموعه داستان  کی « نه تنها  بنفشه 

 یا نده ی نما   ،ت ی که هر شخص طوری  به   . ها و تناقضات استپر از چالش   یی ا یدر دن   ت ی عشق و هو  ی او برا 

تفکر در مورد خود و  یبرا  یفرصت ها  داستان  نی ماست. با خواندن ا  یجمع یها ی د ی از آرزوها و ناام 

 م؟ی ست ی شدمان ن گم   تی شده و هو فراموش   ی ها عشق   ی در جستجو   ز ی ما ن   ای . آشود ایجاد می   جامعه 

 ییبا ی از ز یی  تابلو ،  تأمل در عمق وجود انسان است   ی را ب   ی« دعوتشام  سرو و آتش» ، حکایت  در واقع 

همواره در کنار   ،یناگسستن   یا سکه   یهمچون دو رو   ییکه در آن، عشق و تنها   یزندگ   یو زشت 

. ما کند   دایرا پ   خودش  ها تلاش کرده در قالب این داستان پور » ؛ بنابراین مندنیقرار دارند  گریکد ی 

است که یونگ معتقد   ی فردیت   این همان فرایند   . ]...[ و م ی خودمان هست   یافتن   دنبال   ی هم به شکل

: 1397است.« )منفرد و همکاران،    ها ناخواسته در حال جریانهمه انسان  درون   است در ناخودآگاه

از ، نویسنده رئالیسم قرن نوزدهم فرانسه و  4ی از گی دو موپ سان « داستان  کوتاه 3آب  ی  رو » (  26

از زوال   ه چند سالک   است(  5ک ی )فانتست   زی انگ ال ی ژانر خ در    داستان کوتاه  مدرن  شگامان ی پ  قبل 

 کی که خود را با    کند ی م   ت ی را روا   ران ق ی قا  ک ی   ی ماجرا حکایت داستانی،    ن ی ا  . منتشر شد اش  ی ذهن 

 ن ی جنون، مرگ، اضطراب و ترس از مضام   نی مضام   .ندی ب ی م  مواجه   ی عی ماوراء طب   یاها ؤیر   ی سر 

و موجود انسان را با تمام  داده   وندی پ   گری کد ی را به   این مضامین   سندهی سان هستند. نو آثار موپ   ی اصل 

 یها انزوا و اضطراب   ،یی تنها   امدیو جنون به عنوان پ   ی وانگی . دکشد ی م  ری به تصو   شی های دگی چ ی پ 

 یا کننده ناگوار و نگران   ی ها ت یسان با موقع موپ   ی ها ت ی . شخص شود ی م   ده ید   وی در آثار    مکرراً  ی، درون 

به مرز   یگاه   ی و حت  برد ی فرو م   یذهن   یو سردرگم   ید ی ها را در حالت ناام که آن   شوند ی مواجه م 

م  واقع،  .  رساند ی جنون  تحت  موپ   یها ت ی شخص در   ط ی شرا   ای   رمنتظرهی غ   ی رخدادها   تأثیرسان 

شناسایی .  کند ی م  جادی ها ا از اضطراب و ترس در آن   یق ی که احساسات عم   رندی گ ی قرار م  زی دآم یتهد 

الگویی های اجتماعی، روانشناختی و ک هن کند تا جنبه به ما کمک می   نی مضام   نی ا   ده ی چ ی روابط پ 

 
1. Sur l'eau 
2. Guy de Maupassant 

3. Fantastique  
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وی   دهیم.  نشان  را  وجود   ن ی دتر ی شدآنها  بر   یاحساسات  را  چشم   ندی گز ی م انسان   یانداز تا 

دو کهن   ی به بررس   بنابراین در پژوهش حاضر،   انسان ارائه دهد.   ت ی از وضع   گذار و تأثیر   6انهیگرا واقع 

« آب   ی رو و »   پور ی مندن  ار ی « به قلم شهر شام  سرو و آتش »   یدر دو اثر داستان   ه« ی « و »ساخود الگو » 

 خواهیم پرداخت.                                                                    سان  موپ گی دو  به قلم  

 

 های پژوهش . پرسش 1- 1

چگونه تار و   داستان این دو  در  های سازنده و نمادین خود،  مایه با ب ن   یاصل  ی الگوها هن ک   . 1- 1- 1

 دهند ؟پود و زوایای داستانی را نشان می 

 

شده الگوها منتقل  هن ک   ق ی در داستان وجود دارد که از طر مستتری    ی ها ام ی و پ   ن ی چه مضام .  2- 1- 1

 ؟دهدها را نشان می و ابعاد روانشناختی شخصیت 

 

نمای گذارند و تبدیل به آینه تمام الگوهای »خود« و »سایه« چگونه بر یکدیگر تأثیر می ک هن   . 3- 1- 1

 شوند؟های مذکور می داستان 

 

 های پژوهش . فرضیه 2- 1

ها الگوهای یونگی، منشأ و ارتباط آن : ابتدا با تکیه بر ک هن استوار است   چندین فرضیه پژوهش بر    ن ی ا 

 کند. از آنجاییرا بررسی می   ها ت ی بر شخص   ه« ی « و »سا خود »   ی الگوهاهن تأثیر ک با حافظه جمعی،  

« آب   ی رو و »   پور ی مندن  ار ی « از شهر ش سرو و آت   شام  در دو داستان »   ه« ی « و »ساخود »   ی الگوها هن ک 

تأثیر  ن ی ها دارند. ا آن  ان ی و روابط م   ها ت ی شخص  ی ر ی گ بر شکل  ی سان تأثیر قابل توجهدو موپ  ی از گ 

نکته قابل توجه   شود.   انی نما   هات ی شخص   درونی  و تعارضات  هازه ی انگ رفتارها،    لی در تحل   تواندی م 

در  ید ی عامل کل   کی به عنوان   یحافظه جمع است.  تی در فرهنگ و هو   ی نقش حافظه جمعدیگر،  

 یها و ارزش   اتی حافظه، تجرب   نی . ا کندی عمل م   هات ی شخص   یو اجتماع   یفرهنگ   تی به هو   یدهشکل 

از طرف دیگر، تعامل   . گذارد ی تأثیر م  گران یاز خود و د   ها ت ی مشترک را منتقل کرده و بر درک شخص 

 یها از چالش   ی تر ق ی به شناخت عم   ما را   تواند ی م  هامیان حافظه فردی و جمعی در این داستان 

 
4. Réaliste  
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 یتا به بررس   کند ی تعامل به ما کمک م  ن ی ا(  276:  2020)ل و بر،  .  برساند  یاجتماع   ی و تضادها   ی انسان

 یالگوها هن ک در نهایت،    .م ی بپرداز   یجمع  تی بر فرهنگ و هو   ی فرد  ات یتجرب   یگذار تأثیر   یچگونگ 

 یارتباط بهتر از طریق جنبه همگانی خود،    های ناخودآگاه خود، ها و سازه با عصاره   ه« ی « و »سا خود » 

برقرار    ن ی ب  خواننده  و  تأثیر   ه دکر داستان  درک  در  نقش   ی گذار و  مخاطب  احساسات  بر  داستان 

 ری پژوهش خواهد بود و ما را در مس   ن ی ما در ا  ی ها ل ی تحل   ی مبنا   ات یفرض   نی ا   کنند. می   فا ی ا   یی سزا ه ب 

 خواهند کرد.  ت ی هدا یداستان  های عمیق و نهفته و ساختار  ن یمضام   ها،ت ی شناخت بهتر از شخص 

 

 پژوهش   . پیشینه 3- 1

ادب ک هن   نه ی در زم  انسان  اتی الگوها در  شده   ی ا گسترده   قاتی تحق   ،ی همچون عامل کشف در علوم 

نشان م1352  ونگ، ی )   شی انسان و سمبل ها در کتاب    ونگ ی است.    ی الگوها نمادها ک هن   دهد ی ( 

 ی ها به وجود آمده و در فرهنگ   خ،یها در طول تار مشترک انسان   ات یتجرب   قی هستند که از طر   یجهان 

)کمبل، قدرت اسطوره  شناس، در کتاب  . جوزف کمبل، پژوهشگر اسطوره شوندی تکرار م  تلف مخ 

اهم 1988 از  اسطوره ک هن   تی (،  داستان گفت.  مختلف سخن    یها الگوها در  داد که   یها او نشان 

ها انسان   نی اد ی دهنده تجارب بن اند که نشان ساخته شده   ی مشخص   یغالباً بر اساس الگوها   ، ی ا اسطوره 

سفر  ی به بررس  ی( و 1949)کمبل، قهرمان هزار چهره است؛ در کتاب    رامون ی تعامل با جهان پ  ر د 

ها داستان   ت ی مشترک در روا  یکه الگوها  مختلف پرداخته  ی ها مشابه در داستان   یقهرمان و الگوها 

 طه ی ح   نی در ا   زی ن   ی اد ی قرار داده است. مقالات ز   ی را مورد بررس   ها ت ی ها بر ساختار و شخص و تأثیر آن 

و   ات« ی ادب   ی قی در مطالعات تطب   ییالگو نقد کهن   ی ها ت ی قابل  ی است. »بررس   دهیمنتشر گرد  )بیاد 

و »سفر قهرمان«   ه«ی »سا   ی الگوهاکهن   ی ق ی تطب   ل یبه تحل ای است که  ( مقاله 1390قربان صباغ،  

نشان داده است که چگونه   وولف ی ب و    گیلگمش   ی حماس  ی ها داستان   ی پژوهش با بررس   ن ی ا پردازد.  می

 ن ی ها همچن کنند. آن   ل ی آثار را تحل   نی ا   یشناختساختار و عناصر روان   توانندی الگو م کهن   دو  ن ی ا 

 یبرا   یشنهادات ی اند و پ کرده   نیی را تب   یق ی با مطالعات تطب   ییالگو نقد کهن  ی ها دگاه ی د  ق ی تلف  ت ی قابل 

های کامل کیلانی و الگوی کودک در قصه بررسی تطبیقی کهن «  اند.حوزه ارائه کرده   ن ی گسترش ا 
بهر  که  (  1398  قهرمانی و  دلیب  )عن  نگی« صمد  است  دیگری  نقد پژوهش  دیدگاه  از  استفاده  با 

که دهد  این پژوهش نشان می   . پردازدی های دو نویسنده مداستان الگویی، به تحلیل تطبیقی  کهن 

الگوی »کودک«، به عنوان نمادی از ناخودآگاه جمعی، چگونه در آثار این دو نویسنده برجسته  کهن 
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زمینه  و  یافته  روان بازتاب  و  فرهنگی  آن های  متفاوت  و  مشترک  می شناختی  تبیین  را   .کند ها 

)نژاد   انو« ی مود  ک ی « اثر پاترتصادف شبانه آن در »   ق ی کودک گمشده و ابعاد و مصاد  ی الگو »ک هن 

 یالگو مربوط به ک هن   یها و نماد   ر ی تصاو  ی است که به بررس   ی ا ( مقاله 1397دوست،    یان ی محمد و ک 

به کار رفته در   یالگوها ک هن   ی»بررس   له . مقاپردازد ی م   انویاز آثار مود   یک ی   ی»کودک گمشده« بر رو 

موجود   ی الگوها ک هن   ی و واکاو   ل ی ( به تحل 1391مقدم،    ی و صلاح   ی « )اظهر مردگان  ی مفون س   رمان 

ا  از جمله، ک هن   ن ی در  از   ه« ی و »سا   شتن« ی »خو   «، ی »برادرکش   ی الگو رمان معاصر  پرداخته است. 

شرق »   یی الگو هن به »نقد ک   توان ی پور م یدن من   ار ی شهر   ی ها داستان   ی انجام شده بر رو   ی ها پژوهش 
 یمنفرد و داوود   ی ار ی )بخت   ونگ« ی   دگاه یبراساس د   ت ی فرد   ی الگو کهن   ن یی تب   ی « در راستا بنفشه 

 ی مندن  ار یشهر   یها ع آن در داستان ا و انو  نمون ش ی مقاله »پ   ن،ی افزون بر ااشاره کرد.  (  1399مقدم،  

نمون و انواع  آن در ادبیات داستانی به ویژه در پیش   ی ( به بررس 1391  ، یم ی و کر   ی پور« )محمد 

شام  سرو و « و » شرق بنفشه »  ی ها در داستان   د ی د  ه ی . مقاله »زاو پردازد ی پور م مندنی  های داستان 
)طا آتش  ح   ی فی «  رو 1395  ، ی کرات  زاد ی در ی و  بر  د  ی (  ا   ی گر ی ب عد  از   ن ی از  دارد.  تمرکز  داستان 

 ی  رو جنون در داستان »   ل ی کوتاه موپ سان، مقاله »تمث   ی ها داستان   ی انجام شده بر رو   یها پژوهش 
 یعی عنصر طب   کی آب به عنوان  یادب  ر ی تصاو  ن ی (، رابطه ب 2017  ،شایب دو موپ سان« )  ی« اثر گآب 

 یالگوها ک هن   ق ی و تطب   ی پژوهش حاضر به بررس   آنکه حال   است. شده    یآن را بررس   یبا اختلالات روان 

مستتر   ی ا یزوا  ی«، با هدف بررس آب  ی  رو « و » و آتش  وشام  سر » ی ها در داستان  ه« ی »خود« و »سا

 خواهد پرداخت. دو اثر    ن ی ا  ی و روانشناخت  یادب 

 

 اندازهای پژوهش . ضرورت و چشم 4- 1

در   ی چه در رشته روانشناسی و چه الگوهای یونگ در زمینه کهن و گوناگون  تحقیقات متعدد  علیرغم  

پژوهش  این  از  بسیاری  به ادبیات،  جنبه ها  یک  تحلیل  به  محدود  کهن   خاص   طور  این  الگوها از 

های معاصر کمتر مورد توجه قرار گرفته در داستان   الگو کهن چند  ویژه، تحلیل همزمان  اند. به پرداخته 

به اند و  الگوها در آثار یک فرهنگ خاص پرداخته است. اکثر مطالعات پیشین به تحلیل این کهن 

. این پژوهش با اندپرداخته   تطبیق این مفاهیم در آثار نویسندگان از دو فرهنگ مختلف   ندرت به 

، قصد دارد تا از دو فرهنگ متفاوت الگوهای »خود« و »سایه« در دو داستان  بررسی تطبیقی کهن 

عمیق  درک  و  کند  پر  را  پیشین  مطالعات  در  موجود  برخلاء  فرهنگی  تأثیرات  از  ساختار   تری 
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شناسی یونگ و های روان با استفاده از نظریه   از سوی دیگر،    ها ارائه دهد.شناختی شخصیت روان 

شناختی های روان ها و پیام تحلیل نمادهای داستانی، این تحقیق به بررسی ابعاد پنهان شخصیت 

ای برای مطالعات تطبیقی دیگر در تواند پایه نتایج این پژوهش می   .پردازدها می نهفته در داستان 

حوزه   همچون  این  مفاهیمی  تحلیل  و الگوهاکهن باشد.  فرهنگی  تأثیرات  شدن  روشن  به   ،

متون کمک می روان  این  نشان می شناختی  و  ادبیات می کند  که  برقراری دهد  برای  ابزاری  تواند 

 د.وگوی بینافرهنگی باش گفت 

                                                                                                                                                

 . اساس پژوهش 5- 1

ای از مطالعات ادبی، به بررسی نقاط اشتراک و افتراق میان متون عنوان شاخه ادبیات تطبیقی به 

« روی آب پردازد. هدف از این پژوهش، تحلیل تطبیقی دو داستان » های مختلف می ادبی در فرهنگ 

های ژانری، رغم تفاوت پور است که علی اثر گی دو موپاسان و »شام  سرو و آتش« اثر شهریار مندنی 

 .الگوهای »خود« و »سایه« اشتراکاتی دارندزمانی، و فرهنگی، در بازنمایی کهن 

 بیان کرده است که  « ی قی تطب   اتیو کارکرد ادب   فی تحت عنوان »تعر   یا در مقاله   ماکی ر   ی هنر 

. به گفته کند ی م  یرشته معرف  ن ی ا  ی برا   ی د یجد   کردی رو  دارد و  ای رشته بین  ماهیتی  تطبیقی ادبیات

متون   ی بلکه به بررس   ؛ ست ی کشور خاص ن   ک ی   ی تنها محدود به مطالعه آثار ادب  ی ق ی تطب   ات ی او، ادب 

روابط   ن ی رشته همچن   نی . ا پردازد ی م   ی فکر   ی ها نه ی زم   ر ی و در ارتباط با سا   ی در سطح جهان  ی ادب 

طرف، و   کی از    ،یق ی و موس   یمعمار   ، یساز مجسمه   ،ی مانند نقاش  ی هنر   ی ها و شاخه   ات یادب   ان ی م 

حوزه  با  آن  انسان   یها ارتباط  تار  ر ی نظ   یعلوم  اجتماع   خ،ی فلسفه،  اقتصاد،   است،ی)س   ی علوم 

 اتیادب   توان ی م   ت، ی نها   در.  دهد ی قرار م   ی را مورد بررس   گری از طرف د   نیا دا   ی( و حت ی شناسجامعه 

 در نظر گرفت.  ی بشر   شه ی اند   ی ها شاخه   گر یبا د   ات یادب   سه ی مقا   ی برا   ی را به عنوان روش   ی ق ی تطب 

 (1961:3)ریماک، 

ها کمک کرده و هایی به تعمیق فهم متقابل میان فرهنگ شدن، چنین پژوهش در عصر جهانی 

 وی فرانس ادبیات تطبیقی دو مکتب اصلی،  کند. های مشترک انسانی فراهم می درکی فراگیرتر از تجربه 

های زبانی و ملی مکتب ادبیات تطبیقی در فرانسه بیشتر بر تفاوت گیرد.  و آمریکایی را در بر می

تأکید داشته و تمرکز آن بر تحلیل تأثیرات متقابل ادبیات کشورهای مختلف در بستر تاریخی است. 

مطالعات  است  کرده  حوزه، سعی  این  اصلی  رویکردهای  در  تغییر  با  آمریکایی  مکتب  مقابل،  در 
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های فکری و نظری نیز گسترش دهد، که تطبیقی را از مرز ادبیات صرف فراتر برده و به سایر عرصه 

)قربان صباغ و   .تری را فراهم کرده است ای گسترده های تحلیلی و مقایسه این امر امکان پژوهش 

گوید: تاریخ ها می در خصوص اهمیت مقایسه آثار ادبی میان ملت   برونتیـر فردینان  (  1390:79بیاد،  

های خاص و برجسته نویسندگان ملی کند تا به ویژگی ادبیات تطبیقی به هر یک از ما کمک می 

توانیم جایگاه خود را درک کنیم. هویت ما تنها از طریق خود پی ببریم. در این مقایسه است که می 

با دیگران شکل می  از خود نمی مقایسه  را بشناسیم، به درک کاملی  اگر فقط خود  ؛ رسیم گیرد. 

ماهیت گردد؛ بلکه »( اما این مقایسه تنها به حوزه ادبیات محدود نمی 1379:80)قربان صباغ و بیاد،  

.« )شرکت فرهنگى و در یک کلام پلورالیستى است المللى و بین اى، بین رشته ادبیات تطبیقى، بین 

 ( 1388:51مقدم،  

 یها الگوها الگوها هستند که در آن ظهور کهن   یاصل  یها از حوزه   یکی ها  اسطوره از سوی دیگر،  

 ، ی شناسروان   یها نه ی از پژوهشگران در زم   یار ی اند. بس به وضوح قابل مشاهده   یو فرهنگ   ی شناخت روان 

 یها عنوان بخش را به   انه ی عام   یها و افسانه   یا اسطوره   ی ها داستان   ،یشناسو اسطوره   یشناسمردم 

 ری و اساط   ات یباورند که ادب   ن یبر ا   ز ی ن   ی ا اند. منتقدان نقد اسطوره مطالعات خود در نظر گرفته   ی س اسا 

 ژهی و در طول زمان و به   اتی که ادب   آورند ی فراهم م  ی ها بستر مشترک دارند و در واقع اسطوره   ی ا شه ی ر 

پ   ی عناصر داستان  ن، ی بنابرا   ؛ ردی گ ی ها شکل ماز آن   یشناخت عوامل روان   ل ی دل به   ها، ی کربند ی مانند 

تصاو   نی مضام   ها،ت ی شخص  ادب   ر ی و  توسعه   تر ده ی چ ی پ   ی ا نسخه   ات، ی در  عناصر   افته ی و  همان  از 

( 811= 812:  1993)ویکری،    . شودی مشاهده م   تر ی م ی هستند که در متون قد  انه یو عام   ی ا اسطوره 

این منظر،   درون ها، طرح شخصیت تصاویر،    -الگوها  کهن » از  و  روایی  و سایر مایه های  نوعی  های 

ای را برای مطالعه در تمام آثار ادبی حضور دارند و به این ترتیب، شالوده   -های نوعی ادبیات پدیده 

انتخاب دو داستان »روی آب« اثر .  ( 401:  1384یک،  ار )مک   «آورند. ارتباطات متقابل اثر فراهم می 

های زمانی، سبکی و پور، با وجود تفاوت گی دو موپاسان و »شام  سرو و آتش« اثر شهریار مندنی 

بر آن   ژانری،  میان  پژوهشی  و  موضوعی  ارتباطات  داستان، اساس  دو  هر  است.  شده  انجام  ها 

اما نحوه   ؛اندکار گرفته عنوان عناصر محوری روایت به الگوهای یونگی »خود« و »سایه« را به کهن 

های تاریخی، فرهنگی، و اجتماعی متفاوتی قرار گرفته ها تحت تأثیر زمینه الگو بازنمایی این کهن 

آورند که های ساختاری و مفهومی، فرصتی فراهم می ها، همراه با شباهت این تفاوت ؛ حال آنکه  است 

های گوناگون و متناسب با عنوان زبانی جهانی، مفاهیم مشترک انسانی را در قالب ادبیات، به در آن 
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 د.ده هر فرهنگ بازتاب می 

در این پژوهش، به منظور تحلیل تطبیقی دو اثر داستانی، از مکتب آمریکایی نقد تطبیقی  درنتیجه    

شناسی، تمرکز اصلی بر یافتن نقاط اشتراک و تفاوت در نحوه استفاده  در این روش   .استفاده شده است 

« از شهریار  شام  سرو و آتش داستان » الگوهای »خود« و »سایه«، در دو  الگوها، به ویژه کهن از کهن 

است. این تحلیل، به    نویس رئالیست فرانسوی ، داستان گی دو موپ سان نوشته  «  روی  آب پور و » مندنی 

تفاوت بررسی همانندی  و  داستانی و شخصیت ها  نظر ساختار  از  عمق  و  پردازی  های میان دو متن 

 .شناختی و فرهنگی موجود در هر یک از این آثار نیز توجه دارد های روان پیام 

الگوهای روان انسان استوار است. این پژوهش بر اساس نظریات یونگ درباره ناخودآگاه و ک هن   

روانشناس سوئیسی یکی از پیشگامان مکتب روان تحلیلی بود. یونگ با نظریه   7کارل گوستاو یونگ

های درونی خودشکوفایی انسان در گذر از امیال و اهداف و آرزوها ثابت کرد که رشد انسان به انگیزه 

وی وابسته است و شخصیت فرد از سه عنصر اساسی تشکیل یافته است: من )کانون تفکرات و 

آگاه فروید که وقایع و خاطرات را پیرامون خود ادراکات ما(؛ ناخودآگاه فردی )همان قلمرو نیمه 

گیرنده  بر  در  و  ما  رفتارهای  از  بسیاری  گستره  )تعیین  جمعی  ناخودآگاه  و  است(  کرده   ضبط 

انسان ک هن  روان  از  قسمتی  را  جمعی«  »ناخودآگاه  یونگ  بشر(.  نسل  گذشته  میراث  و  الگوها 

تر از خودآگاه فردی یا ناخودآگاه فردی پنداشت که بیشتر فاقد جنبه شخصی بوده و عمومی می 

است. این ناخودآگاه مشتمل بر یک نظام روانی از طبیعت ذهنی و جمعی بشر است که در همه 

مضامین، گونه  از  مخزنی  آدمی،  و جمعی  روانی  عمیق  بعد  این  دارد.  یکسان  بشری صورت  های 

دهند که « خود را نشان می 8ها است. این خاطرات به شکل »ک هن الگوهاییمفروضات و همانندی 

ک هن  انسان هستند.  تکراری  تجارب  از  و تصاویری  الگوها  به شکل  را  خود  نیز،  ادبیات  در  الگوها 

ها نشان داده، هیجانات و احساسات عمیق را های گونه های داستانی تکراری، تصاویر و ویژگی طرح 

ها مشابه است. یونگ اولین فردی بود که نشان داد این انگیزند و این هیجانات در همه خواننده برمی 

دهند که ما از طریق آن به عناصر الگوها مستقیماً همان روند و رفتاری را تحت تأثیر قرار می ک هن 

رو یونگ بر این باور بود که این احساسات غیرقابل کنترل و دهیم. از این بیرونی واکنش نشان می 

 الگو هستند. نتایج عملکرد یک ک هن   تاًناخودآگاه، نسب 

 
5. Karl Gustav Jung (1875-1961) 

6. Archetype  
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 . بحث و بررسی 2
 ها . گذری بر داستان 1- 2

 «  شام  سرو و آتش . » 1- 1- 2

پر از رمز و راز و در   یی در فضا  ت، ی روا   ی « عشق به عنوان محور اصل سرو و آتش   شام در داستان » 

 ، »بانو« ه  ب  اش ی عشق افراط  ی ست که در پ ا   یداستان، مرد   ی . راو ردی گ ی شکل م  ی کنار بارگاه شاعر 

 یاش را ملاقات کند، متولآنکه بتواند هر روز معشوقه   ی برا   و . ا ردی گ ی تصور م  رقابلی غ   یمات ی تصم 

 ک ی را    رمردی . »پ ابدی در آنجا حضور    دی جد  یتا خود به عنوان متول   رساند ی بارگاه را به قتل م   ن ی ش ی پ 

و  نجای من بودم و ا   گر ی و د  [ ... ]بود   اط ی که آن روزها گوشه ح   یی به افرا  زان ی کردند. آو  دا یروز صبح پ 

اش غرق مارگونه ی او در عشق ب   ست؛ ی ماجرا ن   ان یپا   نی ا   اما(  42- 41:  1377پور،  )مندنی   « . انتظار تو

دامن معشوق را هم   ،آتش   ن یا   ت ی و در نها  شود ی م   ی شتر ی ب   ی هاکه مرتکب قتل یی  شود تا جا ی م 

به همراه هر آنچه که   را   و سپس جسد   ردی گ ی و جانش را م  زد ی ری مرد در جام بانو سم م   رد؛ی گ ی م 

شود. »در ی م  لی سرو و آتش تبد  خاکستر بانو به شام    نگونه ی سوزاند. ا ی متعلق به اوست در آتش م

که   ختمی آنچه به رودخانه ر   ختم، ی سرو ر   یاز خاکستر تو مانده است، آنچه پا   گری د  ی هنوز قدر   نجا ی ا 

بوده است. شام آب و درخت و آتش   یک ی همه    دم،ی و آنچه سر کش   ی ار بو ب   یو ابر شو   یبرو   ای به در

و عواقب   تی از عشق، جنا   ی بی داستان با ترک   ن ی ا(  60-59)همان،    «. و من هنوز سرمستم   ی ا شده 

این حکایت،  همه عناصر داستانی  . در واقع دهد ی را ارائه م یاز احساسات انسان  کی تار  یر ی آن، تصو 

و ما را به تأمل در  ردی گ ی نشأت م مارگونهی است که از عشق ب  ی ا و فاجعه  ییعمق تنها   دهنده نشان 

 . کند ی روح انسان دعوت م  یها ی دگی چ ی پ 

 
 « روی  آب . » 2- 1- 2

دوست،   ک ی است که پس از صرف شام با    ران ق ی قا   رمرد ی پ  ک ی از   ی ت ی روا   موپ سان  « ی  آب رو داستان » 

شب و لطافت    یی با ی خسته، مست از ز   ی . کم رد ی گ ی م   ش ی خانه را در پ   ، راه   پاریس با گذر از رود سن  

اما    ؛ خواهد برود ی کند، م ی که او را دچار توهم م   د ی آ ی فرود م   ی ق ی اندازد. سکوت عم ی رودخانه، لنگر م 

  ی خود بگذراند. لذت   ق ی مجبور است شب را در قا  ن ی بنابرا   ؛ کند ی م  ر ی در کف رودخانه گ  ی ز ی چ   به لنگر 

دهد. در  ی م   ی ق ی خود را به اضطراب و ترس عم   ی جا ،  کرده بود   ز ی وجودش را لبر   ش ی پ   ی ق ی که تا دقا 
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  کند، ی وحشت م   آورد، ی م   د ی معمول پد ر ی غ   ی ا و منظره   رد ی گ ی همه جا را فرا م   ی ظ ی مه غل   ن، ی ب   ن ی ا 

شود و در سکوت  ی لحظه ترس متولد م   ن ی شده است. در ا   ده ی کش   به ته آب   ش ی با پاها   کند ی احساس م 

  ن ی از ا   یی شوند. رها ی م   خته ی العاده در او برانگ هنگام عناصر خارق   ن ی رسد؛ در ا ی شب، به اوج خود م 

  ی واقع   ت ی رنگ صبح ماه کم   نور شود.  ی حاصل م   ش ی رو روبه   ۀ العاده منظر فوق   یی با ی ز   ق ی ترس تنها از طر 

تا لنگر خود را   ند ی آ ی به کمک او م   ر ی گ ی کند. دو ماه ی ترس را که از جنس مرگ است،  آشکار م  ن ی ا 

  به قایق من و آن را   م ی د ی د  اه ی توده س  ک ی بالاخره   »   . اورد ی کند، بالا ب ی را حمل م   رزن ی پ  ک ی که جسد  

 ( 775:  1960داشت.« ) موپ سان،  به گردنش    ی بود که سنگ بزرگ   ی رزن ی : جسد پ م ی د ی کش 

 

 « شام  سرو و آتش پور در داستان » . نگاهی بر نوشتار مندنی 3- 1- 2

 ال یس   وهی ، به وضوح تحت تأثیر ش « شرق بنفشه » در کتاب    ژهی به و   پور، ی مندن  اری شهر   ینوشتار سبک  

از ساختار   ی رو ی پ  ی جا   به  دهد ی امکان را م  ن ی ا  سنده ی سبک، به نو   ن ی نگارش ا   وهی ذهن قرار دارد. ش 

این شیوه   بکشد.  ری به تصو   وقفه ی آزاد و ب  ایگونه را به    هات ی افکار و احساسات شخص   ،داستان  ی خط 

توالی ،  است  ذهن  الی س   انی جر   ها،ی که شیوه نگارش آن در آثار های خاص خود را دارد.  ویژگی 

عینی   یها ت ی در کنار واقع   اتفاقات   ن ی که دورتر   ی ا به گونه   ؛ زمانی منطقی در داستان وجود ندارد 

هجوم   ت ی ذهن شخص خاطرات به طور همزمان به  رویدادها و    که در این بین  رندی گ ی قرار م  حال 

زمان «  شام  سرو و آتش داستان »   دربنابراین  (  680:  1402. )موسویان و شریف خدایی، آورند ی م 

به  یناگهان  منقطع و  به صورت   ها ت ی و خاطرات و افکار شخص  رود ی نم ش یپ  ی به صورت خط  ت ی روا 

به گذشته   یکه گاه   شود ی مواجه م  هات ی مداوم افکار شخص   ان ی خواننده با جر و    خورند ی م  وند ی هم پ 

های گوناگون را به ها و شخصیت پور قطعات سیر داستانی با زمان ؛ مندنی گرددی به حال برم   یو گاه

ای هنرمندانه در کنار هم قرار داده که در نهایت یک کل منسجم، پیوسته و در عین حال شیوه 

. در این بخشد ی به داستان م  ی شتر ی عمق ب   یتداخل زمان   ن ی ا کند. از طرف دیگر،  منطقی خلق می 

زبان شعری نزدیک می  به  زبان داستانی  آرایه سبک نگارش،  بیان دیگر  به  زبانی چون شود،  های 

گیرند؛ در ها را در بر می تلمیحات، استعارات و تشبیهات فراوان رویدادها و جریانات ذهنی شخصیت 

شان با ریزترین جزئیات ها و سیالیت ذهن تک شخصیت «،  احوالات تک شام  سرو و آتش داستان » 

مجموع، برآیند این   در  . ها نیز به کار رفته است شود؛ این دقت و ریزبینی در توصیف صحنه بیان می 

فراتر از یک روایت ساده باشد. وانگهی، به کارگیری درست زبان شاعرانه   داستان   شودی باعث م موارد  
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گردد به پنداری در مخاطب می ها باعث ایجاد حس همذات و توصیف عمیق احساسات شخصیت 

. در این شیوه نگارش، راوی دهد ی قرار م   ها ت ی را در درون ذهن شخص خود    خواننده   ای که گونه 

، طرح اصلی 9هابک کند و به وسیله این فلش گاهی وقایع آینده و گاهی وقایع گذشته را مرور می 

کند. در ابتدای کند. همین امر داستان را دچار پیچیدگی و نثری ابهام برانگیز می داستان را کامل می 

دهد :»زخمی طلایی، لاجرم خونی طلایی خواهد ریخت از این داستان، راوی از مرگ بانو خبر می 

 (41:  1377شود.« )مندنی پور، ای ساطور آفتاب می گردن و برق نقره 

 

 « روی  آب . نگاهی بر نوشتار موپ سان در داستان کوتاه » 4- 1- 2

به   یدر زبان فارس  10ک ی فانتست   « از موپ سان، یک داستان فانتاستیک است.روی  آب داستان کوتاه » 

واژه به طور   نی گرفته شده است. ا    fantasticusین لات   از کلمه   ی« رواقعی غ »  ا ی  »خیالی«   یمعنا 

تزوتان تودوروف، از دیدگاه    .دگرد ی و منطق باشد، اطلاق م   ت ی که فراتر از واقع   ی ز ی به هر چ   یکل 

 ی:ادب   پرداز ه ی نظر 

گرایانه یک داستان همراه که با نفوذ عناصر فراطبیعی به چارچوب واقع »فانت ستیک، ژانری است  

شود. امر فانتاستیک با تردیدی که بین فراطبیعی ها شناخته می با عدم اطمینان در مورد وجود آن 

شود. از کند، متمایز می و طبیعی، ممکن و غیرممکن، و گاهی بین منطق و غیرمنطق ایجاد می 

می  متوسل  طبیعی  ماورای  به  فانتاستیک  امر  دیگر،  پذیرفتن سوی  از  پس  آن،  در  که  شود 

شیوه فرض پیش  به  چیز  همه  جادویی،  جهان  یک  می های  اتفاق  آشنا  و  عادی  تقریباً  .« افتدای 

 (192:  1970)تودوروف،  

ترس در مواجهه   ا یمانند امتناع، طرد    ی واکنش  ک ی ستمات ی تقریباً به طور س   فانتاستیک هرمان  ق 

خاص مرتبط   یفضا   ک ی العاده اغلب به  خارق   عناصر .  گیردرا در پیش می   یع ی ماوراء طب   ی دادها ی با رو

از سوی دیگر نزد نویسنده،   . آورند را پدید می   هارممکن ی از مواجهه با غ   ی تنش ناش  ی نوع   که   شوند ی م 

، با این وجود، این تکنیک از وجود دارد  تمایل در برانگیختن حس ترس و اضطراب در خواننده، 

ژانر محسوب نمی شرط  این  نو پ  و م شود. به طور کلی،  های ضروری در  عنوان  به  با   یا سنده ی سان 

اما  ؛. آثار او از نظر محتوا و ساختار متفاوت هستند شود ی م  ی نسبت به جامعه معرف   نانه ی بدب  دگاهی د 

 
7. Flashback 

8. Fantastique  
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فرم و   ش ی به آزما  هایشداستان در    وی مانده است.    بندی ثابت پا   وهی ش   ک ی کوتاه به    ی ها در داستان 

یی روستا  یزندگ ن  سا وپ م هایش،  در آغاز فعالیت   . است و سبک ویژه خود را داراست   پرداخته   ی نوآور 

 هایدر نهایت، داستان .  خت پردا   یاسی و س   یبه موضوعات اجتماع   از مدتی  و پس  کردرا توصیف می 

 .دهند را نشان می   فرانسه   ی و فرهنگ  ی اجتماع   ت تحولا سیر    شوند که آثاری شمرده می   در زمره  او 

و همکاران،   بسیاری 35- 34:  1395)میرفندرسکی  گوناگون  نمادهای  موپ سان  آثار  در  بنابراین   )

 سان را مجذوب خودموپ   شه ی که هم ای است  از عناصر اربعه   ی کیآب  وجود دارد؛ به عنوان مثال  

حیات   انگیز که مایه در این داستان، آب، عنصری شگفت   شود؛ ی م   ده ید   ز ی ن   ی آثار و   ی و در تمام   کرده 

تواند به موجودی بدل گردد که همه چیز را در کام خود فرو برده و به قعر و زندگانی است، می 

ها، ترس آن   نی تر برجسته   کهدارد    ان یدر داستان جر   یاحساسات مختلف  مجموع،. در نابودی کشاند

متفاوت از خود نشان   ت ی قهرمان دو شخص   شودی مبارزه با ترس است که باعث م   نی است؛ در واقع ا 

ز ورای سان ا موپ   ن ی بنابرا   ؛ رساند ی او را از اندوه به شناخت درون خود م   ، ییماجراجو   که ی طور   دهد به 

 .                                                    کند ی خواننده بازگو م  ی قهرمان برا  ق ی را از طر   اش ی داستان، احوالات درون   ن ی ا 

« با زاویه دید اول شخص محدود و روایت خطی، ساختاری ساده روی آب داستان » درمجموع  

« با استفاده از زاویه شام  سرو و آتش اما مؤثر برای ایجاد حس تعلیق و رازآلودی دارد. در مقابل، » 

این دو   .سازدهای روانی شخصیت را آشکار می دید اول شخص ذهنی و روایت غیرخطی، پیچیدگی 

«، زمان عینی و فضای محدود روی آب اند. در » داستان در استفاده از زمان و فضا متفاوت عمل کرده 

«، شام  سرو و آتش که در » کند. درحالی رودخانه، به برجسته کردن درگیری ذهنی قایقران کمک می 

 ت. دهنده آشفتگی ذهنی راوی اس های متنوع، بازتاب های زمانی، همراه با محیط زمان ذهنی و پرش 

 

 الگوهای یونگی  . ک هن 2- 2

بار اصطلاح    ن ی اول   ی برا   است. او   ستم ی روانشناسان قرن ب   ن ی گذارتر از تأثیر   ی ک ی   ونگ، ی کارل گوستاو  

او برخلاف فروید که روان انسان را به سه بخش »خودآگاه«، »ناخودآگاه« و  را مطرح کرد.    پ ی تا ی آرک 

او روان ناخودآگاه انسان را به دو بخش  دیگری را مطرح کرد.    خودآگاه« تقسیم کرده بود، نظریه »نیمه 

فرد »   ، ی کل  جمع » و    ی« شخص   ا ی   ی ناخودآگاه  ناخودآگاه  کرد.    م ی تقس   ی« ناخودآگاه  وی،  منظر  از 

برخلاف بخش شخصی روان، این بخش    . بلکه عمومی است   ؛ فردی نیست   از ناخودآگاه   ی ش »بخ جمعی 

ها مثل هم  انسان   گیرد که کم و بیش در همه جا و در بین همه می   بر   محتویات و رفتارهایی را در 
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سازد که ماهیتی فوق انسانی است و در همه ما نیز  هستند و بنابراین ساحت روانی مشترکی را می 

دارد  ا   ( 10:  1399  ونگ، ی ) .«  وجود  ک   ن ی یونگ  را  ناخودآگاه جمعی    ن ی ا .  نامد الگو می هن محتویات 

اند.  ها شکل گرفته در روان انسان   خ ی هستند که در طول تار   ی ا شونده ثابت و تکرار   ی ها الگوها صورت هن ک 

را به هن ک   فهوم م   ونگ ی  الگوها الگوها  و  ناخودآگاه جمع   ی رفتار   ی عنوان نمادها    ی معرف   نگونه ی ا   ی در 

که    ی روان   ی از زندگ   ی عبارتند از اشکال   را ی ز   ؛ هن هستند ک   عناصـر   ی بـه معن ـ  ها نمونـه هن کند: »ک ی م 

ای نـامعلوم  نـده ی انـد و تـا آ وجـود داشـته   م ی قـد  ار ی های بس ـهـا از دوران آن   جـاودان دارنـد.   ی هسـت 

زنـدگ  )   ی بـه  داد.«  خواهنـد  ا   ( 399:  1387  ونگ، ی ادامـه  ش   الگوها هن ک ،  رو ن ی از    ها،ت ی خص شامل 

به    ی ها در فرهنگ   ی طور جهان مشترک هستند که به مضامین  و    ها ت ی موقع  مختلف وجود دارند و 

کنند. در واقع    دا ی خود پ   ی از زندگ   ی خود را معنا کنند و درک بهتر   ات ی تا تجرب   کنند ی ها کمک م انسان 

مختلف   ی ها قرون و در فرهنگ   ی در ط   ، یی سرا در داستان   ن ی اد ی بن  ی عنوان الگوها الگوها، به  هن ک   ن ی ا 

الگوهای زیادی  یونگ ک هن   پردازند. ی م   ی انسان   ی ها رفتارها، آرزوها و چالش   ن یی که به تب   اند افته ی ظهور  

الگوهای خود، سایه، نقاب، آنیما و آنیموس، مادر، کودک،  را معرفی کرده است که مهمترین آنها، ک هن 

پژوهش به تبیین و بررسی عمیق دو ک هن  پیر خردمند، قهرمان و غیره است. در این  الگوی  تولد، 

 های داستانی دو داستان مذکور خواهیم پرداخت. »خود« و »سایه« در شخصیت 

 
 . »من«: بخشی از »خود« 1- 2- 2    

است. در  یفرد  تی تر از هو و کامل  تر ق ی عم   قت ی حق  ک ی   انگر ی « نما11مفهوم »خود  ونگ، ی  دگاهی از د 

ناخودآگاه و   ی ها »خود« شامل جنبه   شود،ی خاص فرد مربوط م  یکه »من« به تجارب و آگاه   ی حال 

؛ درحالی که »من« به هویت فردی گذاردی است که بر رفتار و احساسات فرد تأثیر م یی الگوها هن ک 

افکار و احساسات شخص است. )یونگ،   : 1352و آگاهی از خود اشاره دارد که شامل تجربیات، 

است که در تلاش   ی و اراده فرد   تی از هو   ی خودآگاه، نماد   ت ی شخص   نده ی « به عنوان نما من » (  194

یونگ تأکید   است.  یو شخص   ی جمع  ی ار ی از ناهوش   یمنابع قدرت   ازمند یو تحقق خود، ن   شرفتی پ   ی برا 

 ؛ کند ی م  فا ی ا   ت ی در رشد و توسعه شخص   ینقش مهم   ، ی درون  ی روی ن   ک ی »خود« به عنوان  کند،  می 

  رات یی تغ   ن ی کند و ا  ر یی تغ   ی در طول زندگ   تواند ی ظهور »خود« م   ،دارد  تفاوت آگاه  خود   ت ی با شخص   اما 

ای از »خود«  در نتیجه »من« زیرمجموعه   دارد.   ی »خود« بستگ   ی ها ام ی توجه »من« به پ   زان ی به م 

 
9. The self 
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 ی»خود« به معنا الگوی  توان اذعان کرد که ک هن ( بنابراین با صراحت می 250:  1352است. )یونگ،  

احساسات و مسائل   ها،ی ژگی و   رش ی شناخت و پذ   یفرد، در کانون تفرد )به معنا   ت ی و شخص   ت ی هو 

مختلف   ی ها جنبه   د یکامل، فرد با ی  به خودآگاه  دن ی رس   ی برا   کند، ی تأکید م   ونگ ی دارد.    یخاص( جا 

. است  ناخت ش   ندی از فرا   ی مختلف آن جزئ   یها و جنبه   ه« ی خود را بشناسد. شناخت »سا   ت ی شخص 

 (133:  1395  ، یم ی )تسل 

 »خود« در آینه: بازتاب عشق و هویت   •

 می تقس   ه« ی و »سا  « خود »   یبه دو بخش مجزا   یراو   ت ی شخص   «،سرو و آتش   شام  در داستان » 

 یها جنبه   انگر یالگو نما هن دو ک   ن ی . ا گیرند کشمکش با یکدیگر قرار می   در   الگوهن دو ک   و این   شودی م 

خوب   ت ی مختلف شخص  به  و  هستند  او  روان  آن مشهود   یو  تحولات  و  داستان  روند  هستند.   در 

پیدا خود« در این داستان به الگوی » کهن  نیرویی در جستجوی معنا و هویت فردی نمود  عنوان 

شخصیت راوی، در کشمکش با تنهایی و خلأ عاطفی، »خود« را در رابطه با دیگری )بانو(  .کند می 

دهد که به جای تکامل، کند. این وابستگی شدید به عشق، بخشی از »خود« او را شکل می تعریف می 

اما به دلیل سرکوب   ؛عشق راوی به بانو، نوعی جستجوی خودآگاهی است   .انجامدبه فروپاشی می 

 ییبا ی که از ز  ییهاالوگ یدر د   .شود این جستجو با شکست مواجه می های ناخودآگاه )سایه(،  جنبه 

 انیب  ه« ی خطاب به »سا  و  رد ی گ ی م   أ « منشخود از »  کند، ی م و احساساتش نسبت به بانو صحبت باغ  

این بخش از روح دهد.    وندی آن پ   یها یی بای و ز  عت یرا با طب   ش در تلاش است تا خود   یراو   کند. ی م 

»این   مثبت اوست.  لاتی و تما   دهایآرزوها، ام   دهنده نشان ستاید که    زیبایی و لطافت عشق را می 

 سدهانند و چهار قرن عمر دارند. هر کدامشان با گل ر   ک ی ست که هر کدام  وارها ی دهمه آجر در  

درخت نارنج تا   یها برگ ها دارند. نگاه کن به  ت ی حکا   تی بوده، برا   یا شان که خاک زنده پخته شده 

بب همه   یبخواه  را  کن   ین ی شان  عادت  بهشان  برگ خته ی ر   ی،و  و  شده   ی ا تازه   ی ها اند  « . اند سبز 

است. او  یدر زندگ  یی با ی معنا و ز   افتن ی به دنبال  بخشی از شخصیت راوی  ( 39: 1377پور، ی )مندن 

پر از   ی ا یدر دن   کندی م   یتوجه دارد و سع   رامونشی پ   یها یی بای عاشق، به عشق بانو و ز   ک ی به عنوان  

به رشد،   لی تما   دهنده او نشان   ت ی بخش از شخص   نی را تجربه کند. ا   ییبا ی از ز   یلحظات   ت،ی درد و جنا

ارتباط با د  را   یتوان کودک   یداستان م   ت ی شخص   تی در ماه از طرف دیگر،    است.   گران یتحول و 

»خود« را در   یواقع   تی او هو   قت،ی اما در حق   ؛ ستا   ق ی عم   ی مشاهده کرد که سردرگم به دنبال عشق 

م   رامونشی پ   ی ها انسان  ب ی جستجو  عشق  نما  ی و   مارگونه ی کند.  بانو  احساسات   انگر ی به  آرزوها، 



 ی عسکر یریصدف ام و  نژاد محمد دیوح  ...                                   »خود«  یالگوهاکهُن  ی بررس

 

 
115 

 

 

هایی که در بطن یکی از آسیب   در گذشته است.   ی و   ی دوران کودک  ی ها ب ی و آس   یشده و سرکوب 

از تنهایی به چنین عشق دیوانه  واری مبتلا شخصیت »متولی« وجود دارد، تنهایی است. شخص 

آیی. اولین روزی که این در های تنهایی مطمئن بودم که یک روز از دری می شده است، »همه سال 

( در اینجا تفاوتی ندارد که چه شخصی 41: 1377پور، را دیدم دانستم که همین جاست.« )مندنی 

شود؛ بلکه شخصیت راوی تنها به دنبال راهی برای فرار از این تنهایی است که در وارد آرامگاه می 

چراکه قبل از انجام قتل، تنها با   ؛دارد   ی آگاه  ،خود   ه« ی شخص از »سا  گزیند.می نهایت، عشق را بر 

ای طلایی زیر گلویش که پرنده   شود؛ »و گودی دیدن بانو، تصورات تاریک در ذهنش مجسم می 

پوست گلویش چسبیده.«  به  گرداگرد  برشی  زنجیر ظریفش مثل خط   و  است  آویزان  آن  پایین 

، »خود« برای بازیابی هویت واقعی از تلاش    ی به بانو نماد   قش ی عشق عم ( حال آنکه  41- 40)همان:  

 اش است.های روانی و شخصیتی از دست رفته تلاشی در جهت بازسازی تکه 

 »خود« در جستجوی هویت و حقیقت درونی   •

عنوان نیرویی درگیر با بحران وجودی خود« در این داستان به « موپ سان، » روی  آب در داستان » 

به دنبال معنای زندگی است  .شودنمایان می  انسانی است که  از  نمادی  قایقران،  اما در   ؛ پیرمرد 

د. در ابتدای داستان، راوی »دریا« شو رو می های ناشناخته خود روبه مواجهه با عناصر طبیعی با جنبه 

توان آن را نمادی از »خود« دانست، حال آنکه هردو کند که می های مثبت توصیف می را با ویژگی 

(. 770:  1960« )موپ سان  بزرگ   ی ا یدر »او )دریا( وفادار است،  ها هستند.  از ناشناخته کرانی  منشأ بی 

اتفاقات پیرامون،   یاست که در طول زندگ   ییها از انسان   ینماد در این داستان، شخصیت پیرمرد  

توان تناقضات محیط پیرامونش را تبلوری . همچنین می ندک ی مواجه م   ی درونی ها چالش آنها را با  

 از تضادهای شخصیتی پیرمرد دانست. 

. کرد ی مرا مضطرب م  ،ام کرده بود احاطه   ی کهعاد ری سکوت غ   نی اما ا   ؛»رودخانه کاملًا آرام بود 

اها و قورباغه جانوران، وزغ   همه  کرده بودند و   اری باتلاق، سکوت اخت   یخوانندگان شبانگاه  ن ی ها، 

وزغ شروع کرد به قور قور کردن. به لرزه افتادم، وزغ ساکت  ک یناگهان از سمت راست و کنار من  

 (771همان:  )  «. بکشم تا خودم را سرگرم کنم  پی پ   یگرفتم کم   می و تصم   دمی نشن   یز ی چ   گری شد و د

 یدرون  قت ی و حق   ت ی هو  ی دهنده جستجو نشان   ت ی شخص   ن ی»خود« در ا  یالگو هن ک در واقع،  

کند ، ماجراهایی را تجربه می گذراند ب  قی شب را در قا   کطی اتفاقاتی مجبور است ی که  پیرمرد  است.  

 افتند. که نیمی از آنها در واقعیت و نیمه دیگر آنها در ذهن شخصیت اتفاق می 
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 یدی با سف  ی ا پنبه  ی ا انگار تا کمر در ملحفه ]...[  نور ماه، کاملاً رنگ باخته بود   ر ی که ز   ی دشت  » 

 کندی م  یسع   ی کس   کردم ی به به سراغم آمد. فکر م   ب ی عج   الات یفرد دفن شده بودم، خ منحصربه 

هم که با مه تار   نه دهم و رودخا  ص ی را تشخ   ی ز ی چ   توانستمی نم  گر ی من شود، چون د  قی سوار قا 

.« )همان: کردندی که اطراف من شنا م  دی رس ی به نظر م  ی ب ی شده بود، پر از موجودات عج   دهی پوش 

772 -773) 

 پردازدی خود م  ی وجود   قت ی معنا و حق   ی به جستجو   ،ی نماد از سفر درون  ک ی به عنوان    ق، ی او در قا 

 شود   ی رو مروبه و صورت دیگری از »خود« به نام »سایه«  اش  ی ذهن   ی ها با ترس   که در این میان 

و   یمنف کند بر افکار  ی م   ی سع پیرمرد    ان یم   نی . در ا رسدمی   ی خودآگاهمرحله  به  که پس از آن  

ورود   ی برا کند تا راهی  از سوی دیگر، »خود« تلاش می   دهد.   ی غلبه کند و خودش را تسل   توهماتش 

واقع  »   ت ی به  فر بیابد.  به  شروع  وجود  تمام  کردم،    اد یبا  جهت  و  زدن  چهار  در  نوبت   افق به 

( ه ی سادررویی با  رو)   تی زند تا از واقع   یچنگ م  ی ز ی او به هرچ ( بدینسان  773.« )همان:  دمی چرخ ی م 

 سازد. که او را فرا گرفته، رها    ی وجود   ی ها فرار کند و خود را از اضطراب 

به آن حال ماندم،   دو ساعت   د یساعت، شا   ک ی   د ی. شا دراز کشیدم   ق ی و کف قا  دم ی »باز هم نوش 

ت بلند شدن ئ ام کرده بودند. جر که محاصره   یی ها باز و با کابوس   ی ها که بخوابم با چشم   ن ی بدون ا 

ا انداختم. ب  ق ی آن را به تعو   قه یبه دق   قه ی بلند شوم. دق   خواستم ی م  وار وانه ی وجود د   ن ی نداشتم و با ا 

 ( 774)همان:   « . دمی ترس ی کنم، م  ی که حرکت  ن ی : بلند شو! اما از ا گفتمخود  

 

 . »سایه« : نیمه دیگر روان 2- 2- 2

است که شامل   ت ی و ناپسند شخص   ار ی ناهوش   یها جنبه   انگرینما   « 12هی »سا همانطور که ذکر شد،  

گذشته به انسان منتقل   ی ها که از نسل   شودی م   ی ا انه یخشن و وحش   یها ی ژگی و و   یوان ی ح   ز ی غرا 

ممکن است فرد از   ل ی ن دل ی ه هم و ب   قرار دارند  اری ها معمولاً در سطح ناهوش جنبه   ن ی شده است؛ ا

، تحرک ت ی خلاق ،  از قدرت   ی منبع  تواندی م   ه ی که سا   کندی نکته اشاره م   ن ی به ا   ونگ ی ها آگاه نباشد.  آن 

شود. به طور ب   ز ی ن   زا ب ی کنترل و آس   رقابل ی غ   ی موجب رفتارها   تواند ی حال م  ن ی باشد، در ع   ثباتیو بی 

دارد   لی ما دارد و تما   ن ی ش ی پ   ی اه و نسل   اکان ی ن   خ ی در تار   شه ی روان انسان، ر   کی جنبه تار   ن ی ا  ی ع ی طب 

تواند در جامعه ی نم  ک ی جنبه تار   ن ی با ا  ی اما آدم  ؛بروز دهد   ی و اجتماع   ی فرد   ی تا خود را در رفتارها 

 
10. The shadow 
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انسان  ا  ات ی ها به ح در کنار  از  انسان توسط   نی ا   ، رو  ن ی ادامه دهد؛  روان  از  پ   جنبه  هان ن »نقاب« 

ها و توهماتش، ان یدر مقابل آن مانند هذ   ت ی شخص   ی و رفتارها   عت،ی ارتباط با طب . از طرفی  شودی م 

 است. از این منظر، سایه:  تی واقع  ی ابیباز   ی برا  ی راه 

ناشناخته شده »   ات ی خصوص   ندهی »نما  به حوزه   یات ی « است، خصوص خود و صفات  که متعلق 

 هی لحاظ، سا   ی حال جنبه خودآگاه داشته باشند. از بعض  ن ی هستند و امکان دارد که در ع   ی شخص 

ا  پاره  از زندگ   ی از عوامل جمع   ی ممکن است شامل   یباشد که خاستگاه آنها ممکن است خارج 

 .( 264:  1352  ونگ،ی )«  فرد باشد   ی صوص خ 

 ترس از سایه  •

آن را از خود دور نگه   م ی دار   لی است که تما   ت ی و ناخودآگاه شخص   ک ی جنبه تار   ه« ی »سابنابراین  

 لی باشد که به دل   یمنف  یافکار و رفتارها   لات،ی شامل تما  تواند ی م  تی بخش از شخص   نی . ا م ی دار 

«، آتش   سرو و  شام  داستان »   در.  دهند ی و مخرب خود را نشان م   م ی رمستق ی سرکوب شدن، به طور غ 

قتل  ه ی سا  صورت  و   به  خودخواه  یاخلاق  یها ی ژگی و  حسادت،  ب   ی چون  عشق   یراو   مارگونه ی و 

به   دن ی رس  یشود، برا ی بارگاه م  دیجد  یمتول، که بعد  ی. راو شود ی به بانو ظاهر م ی( اصل  ت ی شخص ) 

ت   یها خواسته  به  آن، دست  عواقب  گرفتن  بدون درنظر  و  با خشونت   ی رعقلانی غ   یماتی صم خود، 

بارگاه )خواجه(   ن ی ش ی پ   ی با معشوقه خود )بانو(، متول   داری به فرصت د  یاب یدست   یزند. در واقع او برا ی م 

بانو را هم به   ت ی که در نها  رد یگ ی را به دست م  یافسار و   ی ا به گونه   ه«ی و »سا   رساندی را به قتل م 

م قتل ی قتل  و  بانو  قتل  تار   ،گر ی د  ی هارساند.  نما   تی ص شخ   کی جنبه  به  کامل  طور  به  را   شی او 

» گاه نیست؛ بلکه    ی د ا ر ا ر ی داستان غ   ی اصل   ت ی عمال شخص گذارد که بر»خود« غلبه کرده است. ا ی م 

است متوجه  لی ما  هی که سا   ی مفرط »خود« به همان سمت  لی جهت که م  ن ی است بد رومندی ن   ه ی سا 

 یکه راو   ییتا جا   ردی گ ی م   ی شتر ی قدرت ب   ه« ی داستان، »سا   ی رو ش یبا پ گاه    ( 274همان:  « ). شودی م 

 خود هم ترس دارد:  ه« ی از »سا 

د  بانو.  نبود  آسان  دست   ی د ی»  شب  آن  م   م یها که  پرس دند یلرز ی چطور  خودت  که   ی د ی . 

در   دی است که با  ی همان سم م ی هاباور شود که در دست   ی لرزند. خودت نخواست ی چرا م  ت ی ها دست 

شود. چه بود در نگاهت؟ سرزنش بود؟ خشم ی آن نگاهت تکرار نم  گر ی خدا را شکر د  . زم ی جام تو بر 

ترس   ن ی که اشتباه کرده باشم. هم   ن ی ترس از ا   دم ی ترس ی با تنفر؟ من هم م   خته ی آم   م یتسل   ا یبود؟  

 ( 48  :1377  ، پور مندنی )  «. شتم که با شوهرت روبرو شدم دا   یرا هم وقت 
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که   « خودش »   ری و تصو   کندی نگاه م  شی اه سم در جام بانو، در چشم   ختن ی در لحظه ر   ی راو 

را »سا  تمامش  م  ه«ی تقریباً  » ندی ب ی فراگرفته،  م   ری تصو :  را  ها   ی رو   نم ی ب ی خودم   «. شی برق چشم 

ن   یراو   د کهکنی مشاهده مخواننده  داستان  طول  در    (40)همان،   خود   ه«ی در »سا   یک ی خصلت 

زمخت   فی و لط   دی پوست سف   نی ا  ی نارنج برا   ه ی :»سا نمود دارد    نیز  باور در اطرافش  نی اد و  ابیی نم 

کند ی اشاره م  ید ی مرگ و ناام   ،ی کی هم به تار   رامونشی پ   «ی ها ه ی »سا   ی کهطور ه ب   (43« )همان،  . است 

با قتل بانو و   ت ی ( در نها46« )همان،  . کند ی اشاره م  نی زم   ی سرو درست دارد به قبر رو   ه ی :»سر سا

و مانع رسیدن »من  خودآگاه« به   کندی « غلبه م خود بر » ش  وجود   ه« ی وان گفت »سا ت برادرش، می 

هر عاملی که باعث شود شخص   »  توان اذعان کرد که از این منظر، می   شود.ی الگوی خویشتن م کهن 

: 1391 ا،ین  یحان ی و ر   ی « )مدرس . الگوی سایه است دست به اعمالی غیرانسانی بزند تحت تأثیر کهن 

ی   ( 122 دیدگاه  می   ونگ از  تجسم  را  چیزهایی  سایه  آن »  شخص  که  خود بخشد  درمورد  را  ها 

او تحمیل می   ؛ پذیرد ی نم  کنند. مثل ولی آن ها مداوم به طور مستقیم یا غیرمستقیم خود را بر 

که   ی هنگام  ت ی در نها   ( 404:  1370ونگ، ی « ). اعمال ناسازگار  ری و سا   ت ی های پست شخص ویژگی 

 زیراکه  ؛کشدی اش را م ی موضوع واقف است که »خود« درون   ن یبه ا   زد،ی ر ی در جام بانو سم م   ی راو 

دهنده فرهنگی است که در آن عشق و این نمود سایه نشان   . رد یگ ی م  فرا   ه« ی جودش را »ساو تمام  

 .شوند شوند و به جای تعادل، به تراژدی منتهی می جنایت گاه در هم تنیده می 

شده باشد   نه ی شوم. هرگاه چون آ ی تو آنجا هستند. بر آنها خم م   دی همه با ام   .ها نگاه کن »به خم 

است و دوباره من به اندازه   ده ی رس جان من    رهی آن گاه ش   نم، ی که چهره خودم را بر آن بب   ، سطحشان 

 نی جامم را با طلوع اول  ن ی چرا که امروز آخر  ؛ ام را خواهم داشتی شگ ی هم   ی تسلا   ل ا یآتش س  یکاف 

 (49- 48:  1377پور،   ی )مندن  « . دی ستاره شب سر خواهم کش 

 شناخت سایه  •

« و خود »   یها ی ژگی از و  ی بازتاب  کی وجود دارد که هر   « آب   ی رودر داستان »   یگوناگوننمادهای  

پیرمرد،  هستند.     ه« ی »سا  وبرای  غافلگ   یی ها ی ژگ ی »رودخانه« مظهر  ناام   ،ی ر ی چون  و   ی د یترس، 

اول ذکر   ی داستان از زبان راو   ینامشخص و مبهم است. در واقع در همان ابتدا   ندهی جنون در برابر آ

ترسناک و خشن باشند و مرگ را با خود به توانند  ی دو م  هر  ای که هم رودخانه و هم در   کندی م 

در   ؛ ندی گز ی برم  ا«ی »در   ی »راستگو« و »زلال« را برا   ی ها ی ژگی تفاوت که و   ن ی همراه داشته باشند با ا

ه« در ی »سا   دی ازرودخانه نما   نی برد؛ بنابرا ی »رودخانه« صفت »خائن« را به کار م   ی که برا   یحال 
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 . ردی گ ی قرار ماست،   « خود » که نمادی از   ، ای مقابل در 

و   موجودی   »رود  ژرف  و  ب ا سر   ن ی ناشناخته، سرزم   رمزآلود،  اغلب   ای در ]...[  است    خیالات ها 

راست است، در بزرگ، راستگو و رو  یا ی در  کشد،ی زوزه م  زند،ی اما نعره م   ؛سنگدل و خطرناک است

من   یدارد، برا   انی سر و صدا جر   یب  شه ی هم کند،  غرش نمی که رودخانه ساکت و خائن است.    یحال 

-769:  1960ان،  س « )موپ . تر است هم ترسناک   انوس ی از امواج بلند اق   ،آب روان   یحرکت ابد   نی و ا 

770 ) 

 گر ید   ان ی. به ب دارد  ی شتر ینمود ب  پیرمرد  ت ی در شخص  یمنف   یها جنبه «، روی  آب داستان »  در 

روان ما قرار   ک ی تار   مه ی در ن   شتر ی که ب   یسردرگم   ،ی پوچ   ، ی د یناام   نه، ی چون خشم، ک   ی احساسات

همگی بخش تاریک روان انسان را شامل   که شخصیت پیرمرد رخنه کرده است دارند؛ در تار و پود 

و بزرگترین ترسی که   رو شود روبه   اش ی ها و احساسات منفبا ترس   رمرد ی پ شود. در طول داستان  می 

 در ذهن او جای دارد، »مرگ« است. 

در خورد؛  های شدیدی می تکان   قی که قا   دی مضطربم کرد، به نظرم رس   قی مختصر قا  ی ها تکان »  

 ،ی نامرئ یی رو ی ن  یا موجود    ک یکردم که باور   سپس  خورد،ی که به نوبت به دو طرف رودخانه م   یحال 

تا باز هم فرو برود. مثل   کند ی ها مو ر   کشد ی و بعد دوباره بالا م  کشد ی را به قعر آب م  قی قا   یبه آرام 

 (772- 771.« )همان:  دمیشن ی را اطراف خود م   یی کرده باشم، صداها  ر ی طوفان گ در  که    ن ی ا 

تواند سخنان و اعمال خود را ی نم  رمردی پ   را در داستان شاهد هستیم،  های گسست تداع بنابراین  

نشده درون   یاز افکار و احساسات سازمانده   ین گسست ناش ؛ ای ها معنا دهد کند و به آن   ی سازمانده

او نشات م   ی که همگ  شخص است  افکار و احساسات متناقض و   یی از آنجا   رند؛ ی گ ی از ترس  که  

 یا به گونه   رمرد، ی پ   ت ی . شخص کندحرکت    م ی خط مستق   کی   ی تواند بر رو ی در او وجود دارد، نم  یاد ی ز 

 ات ی خصوص   گر ی از د  ند، ی ب ی م   ز ی دآم ی را تهد  رون ی ها و جهان ب ان شود، او انس ی م  ی ما معرف   ی برا   نی بدب 

 ت ی شخص   یذهن   یها ها و ترس ش یتشو . از طرفی،  اوست  ی و اضطراب وجود   ی روان او، انزواطلب  ک ی تار 

که او را فراگرفته  ی روح  یها و رنج  ید ی . ناام دن کن ی م  دای در اطرافش نمود پ  ان یبه شکل توهم و هذ 

پ   رون ی با ب   انی پا  درست.  ا   ه« ی »سا  یاصل  یها است از مشخصه  از داخل آب که   رزن ی آمدن جسد 

را   ش و وجود   یزندگ   قت ی شود حق ی اش است، مجبور مه« ی »سا   ک ی تار   یها از تمام جنبه   ی نمود 

 . رد ی همانگونه که هست بپذ 

 ی غم و بدبخت   ت ی که برا   یی ، از آن روزها یخبندان و    یباران   ، ی خاکستر  ک، ی تار   ی روز   ،آمد می »روز  
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به ما   ز ی ن   کردی م  تی را هدا   قی که آن قا   ی. مرد می زدو با هم صدا    دمید را    یگر ی د  قی آورد. قا ی م 

 کی قابل توجه. بالاخره    ی آرام و با وزن   اما آرام   ؛ شد و بالا آمد  می کم، لنگر تسل ملحق شد، بعد کم 

داشت. به گردنش    یبود که سنگ بزرگ   ی رزن ی : جسد پ می دی کش   به قایق من و آن را    می دی د  اهیتوده س 

 (775)همان:  

 

 . تعامل و یا تعارض »خود« و »سایه« ؟ 3- 2- 2

ها و متقابل قرار دارند که درک آن   ده ی چ ی تعامل پ   ک ی در    ه« ی « و »سا خود »   می مفاه   ونگ، ی   شه ی در اند

عم   ی برا  انسان ضرور   تر ق ی فهم  یونگ   است.   ی روان  ناخودآگاه   ت ی تمام شخص   ، ه ی:» سا از دیدگاه 

 ونگ،ی ) .« « است خود شناخته شده »   ی جزئ  ا یو صفات ناشناخته و    ات ی خصوص   ندهی بلکه نما ؛ ست ی ن 

به رشد خود ادامه دهد؛ چرا که   ه« ی بدون توجه به »سا   تواندی « نمخود »   جه ی در نت ؛  (264:  1352

 ی باق   ار ی است که معمولاً در پس پرده ناهوش   ی لاتیو تما   ز ی از روان است که شامل غرا   ی ا جنبه   ه، ی سا 

شامل   «من »و نامناسب منجر شوند. همان طور که   رمعقول ی غ   ی و ممکن است به رفتارها  مانندی م 

»سا یا  نامساعد    ی ها جنبه  است.  است   ات یف ی ک   ی دارا   ه« ی مخرب  و خوب  طبیعی  غرایز  مانند   ،

توان به شناخت و های آن می های خلاق، بدان معنی که با شناخت »سایه« و دیگر جنبه انگیزه 

ی ر ی ناپذ یی طور جدا به   یول   ؛گرچه جدا هستند   ه«ی »من« و »سا خودآگاهی کامل از »خود« رسید.  

 یجمع   ی ها ی دت تحت تأثیر آلودگ به ش  هی که سا   کندی تأکید م  ونگ ( ی 180اند. )همان:  به هم مرتبط 

سوق دهد که در واقع به او   ییخاص، فرد را به سمت رفتارها   طی قرار دارد و ممکن است در شرا 

« اگر بخواهد خود حالت متعادل و کامل، »   ک ی به    دن ی رس   ی برا   ن،ی ( بنابرا 266تعلق ندارند. )همان:  

)توانا و .  کند  ی ر ی تا از سرکوب آن جلوگ   ردی خود مواجه شود و آن را بپذ   ه ی با سا  دیبا   ابد،یتکامل  

توان ی مو  « قرار دارد،  خود »   یالگو هن در تعامل با ک   ه« ی »سا در هر دو داستان،    (8:  1395آذرکمند،  

، «شام  سرو و آتش . در داستان » دارند همزیستی    گری کد ی الگو در کشمکش با  هن دو ک   ن ی اذعان کرد ا 

تا در برابر   کند ی است. او تلاش م   ی اصل  ت ی مثبت شخص   یعشق و آرزوها   ، ییبای ز  نده ی »خود« نما 

 لاتیشده، تما سرکوب   ز ی شامل غرا   ه« ی »سا  نجا، ی مقاومت کند. در ا   ه« ی »سا  ی ها و چالش   ها ی کی تار 

 یبرا   « وجود دارد. تلاش »خود راوی    ت ی خشونت است که به طور ناخودآگاه در شخص گاه  و    ی منف 

 ،به دست خود  او  و برادر  وق با قتل معش   ی راو .  انجامدی به شکست م  ت ی و عشق، در نها  ییبای حفظ ز 

»سایه« با خود یکی شده   به طوری که   بر »خود« است.   ه« ی »سا   ی روز ی پ   معلول که    شود ی مواجه م 
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است که  ن ی دهنده اتعامل نشان  ن ی ا  دهند و دست در دست هم شخص را به سوی تباهی سوق می 

بلکه   ؛ کندی کمک نم   ی نه تنها به رشد فرد   ت، ی شخص   ک ی تار   یها گرفتن جنبه   دهیسرکوب و ناد 

گرفتن   دهی هشدار درباره خطرات ناد  کی داستان    نی بار منجر شود. در واقع، ا به عواقب فاجعه   تواندی م 

و   قت ی حق   رشی با پذ   ی «، راو آب  ی رو در داستان » برخلاف آن،    و عدم مواجهه با آن است.  ه« ی »سا 

اوست، در   ه ی سا   نی تر . ترس از مرگ که بزرگ ابد یی دست م  یخود، به خودآگاه   « ه ی مواجهه با »سا

در واقع با روشن شدن حقیقت و پیدا شدن »جسد .  شودی م   ان ی نما  رزن ی شدن جسد پ   دایبا پ   تی نها 

حالت   ک ی به  شناساند، و »خود« با این شناخت و پذیرش  پیرزن«، »سایه« خودش را به »خود« می 

 قت،ی و با مواجهه با حق   شود ی رها م   اش ی وجود   هایو اضطراب   ها از ترس   پیرمرد .  رسدی متعادل م

شام  » . برخلاف داستان  شود ی نائل م  ز ی ن   ی ت ی بلکه به رشد شخص   ؛ ابدی ی نه تنها به آرامش دست م 
درونی   ای از سفر رسد. سفر شبانه در قایق، استعاره در این داستان به تکامل می «، »خود«  سرو وآتش 

 .شوداست که به آگاهی از حقیقت و پذیرش خود منتهی می 

 

 ارتباط نماد با ناخودآگاه   . 4- 2- 2

ها توان آن ای که نمی گونه نمادها همیشه در مرز میان دنیای محسوس و غیرمحسوس قرار دارند، به 

های روزمره و ملموس تطبیق داد. این نمادها دارای ابعاد متناقضی هستند طور کامل با واقعیت را به 

معمولًا   ،سازند این نمادها نمایان می   را که   آنچه در واقع  شود.  های مثبت و منفی می که شامل جنبه 

؛ به بیان دیگر، رسدفراتر از حواس جسمانی انسان است و بیشتر از طریق ناخودآگاه به بروز می 

تعامل میان ناخودآگاه و مواد  ریشه و بنیان این نمادها در تخیل نهفته است، تخیلی که حاصل 

 طبیعی و اولیه است. 

ای که افزون بر معانی قراردادی ح است، یک نام یا نمایه لا نامیم یک اصط آنچه ما نمادش می » 

چیزی گنگ، ناشناخته یا پنهان   شامل   نماد .  باشد   نیز   متناقضی   معانی  دارای   خود،  ۀو آشکار روزمر 

شود که چیزی بیش از مفهوم بنابراین یک کلمه یا یک نمایه هنگامی نمادین می   ]...[از ماست  

ای دارد که گسترده «  ناخودآگاه »   ه باشد. این کلمه یا نمایه جنب   داشته   خود   ۀآشکار و بدون واسط 

ای دقیق مشخص شود و نه به طور کامل توضیح داده شود و هیچ کس تواند به گونه هرگز نه می 

 ( 15- 16:  1377  یونگ، « ) هم امیدی به انجام این کار ندارد. 

تری طور عمیق واقعیت عقلانی انسان پنهان است، به   ین نمادها قادرند آنچه را که در پس پرده ا 
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سازند  آشکار  ناخودآگاه  طریق  از  غلامی،    .و  و  ذهن 19:  1392)علوی  نماد  و  سمبل  »»آب«   )

آید؟ »آب« مانند »زمین« در ناخودآگاه است. مگر نه اینکه »آب« از اعماق تاریک زمین بیرن می 

 (111:  1388عین حال، مظهر و نشانه زن هم هست.« )پورشهرام،  

اثر گی دو موپاسان، نمادی از ناخودآگاه است که شخصیت قایقران  « آب  روی » آب در داستان 

اش، مرزی میان های دوگانه دهد. این نماد، با ویژگی شناختی و فلسفی قرار می را در سفری روان 

های پنهان ای برای مواجهه قایقران با لایه کند و واسطه دنیای محسوس و غیرمحسوس ایجاد می 

ای از جریان عنوان عنصر محوری داستان، استعاره شناختی اوست. رودخانه، به های روان ذهن و سایه 

شود و به کشف حقیقت مرگ ختم ناخودآگاه و سفری درونی است که از سکوت و تاریکی آغاز می 

گردد. آب در این داستان هم نمایانگر زندگی و حرکت است و هم محیطی برای مواجهه با مرگ می 

ناشناخته  پیرزن بر سطح آب، نشان ها. حضور جس و  دهنده ترکیب محسوس و غیرمحسوس و د 

عنوان نماد زنانه، در عین حال آشکارسازی حقیقت ناخودآگاه به آگاهی است. از سوی دیگر، آب به 

های وجودی و انگیز، شخصیت را به مرز اضطراب عنوان محیطی هراس که زاینده و پذیرنده است، به 

نقش و   آور استبخش و از سوی دیگر مرگ این دوگانگی آب، از یک سو آرامش  کشاند.فلسفی می 

بازتاب   به   این عنصر را تعامل میان ناخودآگاه فردی و جمعی برجسته می عنوان  ؛ به سازددهنده 

از سوی دیگر   کند وقایقران را آشکار می  وجودی  های ها و اضطراب آب ترس از یک سو،    ای که گونه 

مفاهی  زندگ  می با  مرگ،  ناشناخته چون  و  می ی،  تبدیل  جمعی  ناخودآگاه  از  نمادی  به   .دکن ها، 

مه نمادی از ابهام ای میان ناخودآگاه و خودآگاهی دانست، در واقع توان پرده همچنین »مه« را می 

دهد. این عنصر در داستان، بازتابی ها قرار می و گمراهی است که شخصیت را در مواجهه با ناشناخته 

 .برداری از حقیقت ناخودآگاه است از تلاش قایقران برای پرده 

زیرا مفاهیمی مانند   ؛ دهنده ناخودآگاه جمعی است عنوان یک نماد جهانی، بازتاب درخت سرو به 

های مختلف بشری حضور دارند. این طور مشترک در ذهن و فرهنگ جاودانگی، آزادگی و ثبات به 

ویژگی  با  دوگانه درخت،  زمان(،  های  گذر  و  پایداری  مرگ،  و  )زندگی  میان همچون  اش  میانجی 

تنها مفاهیم بنیادینی همچون  سرو نه کند.  عمل می های فرهنگی عینی  ناخودآگاه جمعی و ارزش 

بلکه با تفسیرهایی که در   ؛سازد مرگ و جاودانگی را که ریشه در ناخودآگاه جمعی دارند، نمایان می 

 و  معنا — مدیترانه   در   سوگواری   یا  ایرانی  فرهنگ   در  آزادگی  جمله   از — گیردهر فرهنگ به خود می 

آتش در (  107:  1394)آل ابراهیم دهکردی،    .کندمی   پیدا   جامعه   آن  باورهای   با  متناسب  ارزشی 
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و اسطوره  ادبی  از متون  به   دارد ای، نمادی متناقض و چندوجهی  بسیاری  نیرویی   که هم  عنوان 

»شام   در بستر داستان (  1391)حبیبی،  کند.  عنوان عاملی تطهیرکننده عمل می   مخرب و هم به 

آتش« بازتاب سرو   آتش  سایه ،  هم  که  نیرویی  است؛  سرکوب  و  ویرانی،  عشق،  شور،  های دهنده 

های کشاند. این نماد، با ویژگی سازد و هم او را به مرز نابودی می شناختی راوی را نمایان می روان 

های فرهنگی و اجتماعی های درونی شخصیت و درگیری او با محدودیت متناقضش، بیانگر چالش 

عنوان شناسی است و به ، پلی میان جهان اسطوره، فرهنگ، و روان پور مندنی   آتش در داستان    .است 

ارتباط ؛ بنابراین  رودهای درونی و اجتماعی شخصیت به کار می زاری برای آشکارسازی حقیقت اب 

به  ناخودآگاه،  و  نماد  اساسی میان  از  یکی  یونگی،  نظریات  منظر  از  موضوعات ویژه  نقد   ترین  در 

است کهن  نه الگویی  مه،  و  سرو  آتش،  آب،  جمله  از  نمادها،  این  بازتاب .  ناخودآگاه تنها  دهنده 

های مختلف بر بازنمایی روان دهنده تأثیر ناخودآگاه جمعی فرهنگ بلکه نشان  ؛ها هستندشخصیت 

فرد تحت تأثیر فرهنگ و  به ای منحصر به شیوه د  نمادها توان استنباط کرد،  از این رو می اند. انسان 

 شوند. ها تفسیر می تاریخ ملت 

 

 در بستر تاریخی    ناخودآگاه جمعی .  5- 2- 2

های مدرن همچون بحران هویت در ای به چالش تواند دیدگاه تازه الگوهای مشترک، می بررسی کهن 

های شباهت   . ها تأکید کند بهتر این بحران های امروزی ارائه دهد و بر نقش ادبیات در درک  جامعه 

طور یکسان در دهد که مفاهیمی مثل »خود« و »سایه« چگونه به می نشان   شناختیانسانی و روان 

تحلیل د؛ اما باید ذکر کرد که  ها ممکن است متفاوت باشها وجود دارند، هرچند نمود آن میان انسان 

داستان  تطبیقی   زمینه دو  نظر گرفتن  در  آن بدون  فرهنگی  و  تاریخی  بود. های  ناقص خواهد  ها 

« در بستر مدرنیته قرن نوزدهم فرانسه شکل گرفته است؛ دورانی که انسان با روی آب داستان » 

« شام  سرو و آتش رو بود. در مقابل، » گرایی، فردگرایی، و بحران معنوی روبه های ناشی از علم چالش 

و ناملایمات   که جامعه ایرانی با پیامدهای پساجنگ   ایران نوشته شده است، زمانی   1370در دهه  

های فرهنگی را برجسته  زمینه تاریخی، تفاوت این پیش   .های هویتی مواجه بود اجتماعی، و بحران 

اجتماعی یا انزوای   هایتنش  ی ازتواند بازتابالگوی »سایه« می پور، کهن کند. در داستان مندنی می 

عنوان نمادی از اضطراب داستان موپاسان، »سایه« به   حالی که در در د؛  باشجامعه ایران  عاطفی در  

در نتیجه   .دهنده تأثیرات مدرنیته بر فردگرایی در جامعه فرانسه استفردی و بحران وجودی، نشان 
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ها ناخودآگاه جمعی در دو فرهنگ، متأثر از شرایط تاریخی و اجتماعی، داستان توان اذعان کرد،  می 

 دهد.می ها را شکل و شخصیت 

 

   . کارکرد ناخودآگاه جمعی 6- 2- 2

شام  سرو و » در داستان  د،  کنن الگوها در هر دو داستان از طریق ناخودآگاه جمعی عمل می کهن 
عنوان   های سنتی و اخلاقی جامعه است که عشق را به دهنده ارزش ، ناخودآگاه جمعی بازتاب « آتش 

، ناخودآگاه جمعی تحت تأثیر « روی  آب » در داستان    .دهدنیرویی هم مقدس و هم تراژیک نشان می 

ها را برجسته  فردگرایی و فلسفه اگزیستانسیالیسم شکل گرفته است، که اضطراب و ترس از ناشناخته 

«، روی آب « و » شام  سرو و آتش الگوهای »خود« و »سایه« در دو داستان » تحلیل کهن   .کند می 

شباهت نه  بر  دارد تنها  تأکید  انسانی  تفاوت   ؛های  می بلکه  آشکار  را  عمیقی  فرهنگی  . دکن های 

«، ناتوانی راوی شام  سرو و آتش حال، هر دو داستان بر اهمیت مواجهه با سایه تأکید دارند. در » بااین 

پذیرش سایه  و  به سقوط  در شناخت  پیرمرددرحالی   ؛ شود می   وی اش منجر   که در »روی آب«، 

های رسد. این تحلیل بر ضرورت شناخت و پذیرش جنبه به خودآگاهی می   « سایه » با پذیرش    قایقران 

 .تاریک روان برای رسیدن به رشد فردی تأکید دارد 

 

 گیری . نتیجه 3
« از موپ سان در ژانر فانتستیک،  روی  آب پور در ژانر سورئال و حکایت » « مندنی شام  سرو و آتش داستان» 

ها جستجو کرد.  توان در شخصیت الگوهای بسیاری را می های روانشناختی دارد، از این رو ک هن مایه بن 

ها هستند. این  داستان عمیقی در    های پیام   و   مضامین   حاوی   جهانی،   نمادهای   عنوان   به   الگوها ک هن 

در داستان موپسان، که  گیرند. می  شکل   مختلف  های تاریخ  و  ها فرهنگ  تأثیر   تحت   معمولاً  الگوها ک هن 

اضطراب  قالب  در  سایه  دارد،  قرار  نوزدهم  قرن  فرانسه  مدرنیته  بستر  از  در  ترس  و  فلسفی  های 

های انسان  شود. این داستان، با استفاده از نمادهای آب و مه، به بازتاب دغدغه ها ظاهر می ناشناخته 

پور، که در ایران معاصر نوشته  پردازد. در مقابل، داستان مندنی مدرن درباره مرگ و معنای زندگی می 

این پژوهش همچنین اهمیت نمادها در    دهد. اجتماعی و عاطفی پیوند می   ناملایمات شده، سایه را به  

تنها ابزارهایی برای  نمادهایی چون آب، آتش و سرو، نه   کند. بازتاب ناخودآگاه جمعی را برجسته می 

روایت  فرهنگی   ؛ اند پیشبرد  معانی  بیانگر  شیوه روان - بلکه  به  داستان  هر  در  که  هستند  ای  شناختی 
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های انسانی و ظرفیت ادبیات برای بازنمایی  ها، گواهی بر تنوع تجربه اند. این تفاوت متفاوت تفسیر شده 

  ؛کنند ی کمک م   ها ت ی شخص   ی ر ی گ نه تنها به شکل الگوها  بنابراین بررسی ک هن ؛  ها هستند این تفاوت 

الگوهای داستانی  برای بررسی ک هن   دارند.   ی د ی نقش کل   ز ی ها ن آن   ان ی رفتارها و تعارضات م   ل ی بلکه در تحل 

ها برای رسیدن به تار و پود مفاهیم عمیق داستان  توجه به نمادها و تصاویر داستانی در کنار شخصیت 

  ها ت ی بر شخص   ه« ی « و »سا خود »   ی الگوها هن تأثیر ک   ی پژوهش، به بررس   ن ی ا   در   نیز حائز اهمیت است. 

سان  دو موپ   ی « از گ آب   ی رو و »   پور ی مندن  ار ی « از شهر سرو و آتش   شام  ها در دو داستان » و روابط آن 

  . کند ی م   ان ی الگوها را نما هن از ک   ی ابعاد متفاوت   ، هر داستان   در   ها و تعاملات آن   ها ت ی پرداخته شد. شخص 

پور، »خود« و »سایه« بر پایه دو نیروی خوب و بد بنا شده است، راوی در مسیر  در داستان  مندنی 

گردد که تجلی  آمیز می اش، دست به دامان عشقی جنون جستجوی هویت خود و بازسازی گذشته 

ها و در انزوا رشد یافته است، بر »خود« فایق  »خود« راوی است؛ اما نیروی »سایه« که در پس عقده 

کشاند. از سوی دیگر در داستان موپ سان، پیرمرد به طور تصادفی  آید و شخصیت را به نابودی می می 

گردد، حقیقتی که در  گیرد و با حقیقت وجودی »سایه« آشنا می در یک سفر خودشناسی قرار می 

اختلاف زمانی   اش، از رودرویی با آن سر باز زده است. این دو اثر داستانی، با وجود تمام طول زندگی 

الگویی یکسانی را در بر دارند. همین امر تأثیر  ها از دو فرهنگ متفاوت، محتوای ک هن در نگارش آن 

الگوها به  هن ک سازد. را آشکار می   ها ت ی شخص  ی و اجتماع  ی فرهنگ   ت ی هو  ی ده شکل حافظه جمعی در  

های  شخصیت   ن ی ب تری  نزدیک و ارتباط    کنند ی انسان کمک م روان    ق ی پنهان و عم   ن ی مضام   واکاوی 

ارتباط به درک بهتر احساسات و تفکرات مخاطب  سازد. در واقع این  داستانی و مخاطب برقرار می 

«،  روی  آب در داستان »  است.  ی انسان  ات ی در انعکاس تجرب  ات ی دهنده قدرت ادب و نشان   شود ی منجر م 

ای متناقض  را به گونه رودخانه و...    ا، ی چون در   ی ع ی طب   ی ها ده ی مناظر و پد   راوی داستان )پیرمرد قایقران(، 

می  که کند؛  معرفی  دارند،  وجود  باهم  هردو  نفرت  هم  و  عشق  دو  نشان   هم  درونی  تقابل  دهنده 

« راوی در  شام  سرو و آتش الگوی شخصیتی »من« با »سایه« است. از سوی دیگر، در داستان » ک هن 

های وجودی »من« و »سایه«، در جستجوی هویت اصلی خویش است که این  یک تقابل با جنبه 

اش جبران  های وجودی پندارد با وجود بانو تمام خلاء بیند و می وار به بانو می جستجو را در عشق دیوانه 

اش را شکوفا کند در صورتی که »سایه« حتی بر قدرت عشق او هم  تواند »من« درونی شود و می می 

  . در داستان شود ی م   ان ی متفاوت نما   ی ا وه ی به ش   ه« ی ود« و »سا در هر دو داستان، تعامل »خ کند.  غلبه می 

،  « روی  آب »   که در داستان   ی در حال   شود، ی به فاجعه منجر م   ه« ی ، سرکوب »سا « شام  سرو و آتش » 
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  ت ی دهنده اهم نشان   ی دو داستان به خوب   ن ی . ا گردد ی م   ت ی شخص   ی مواجهه با آن باعث رشد و تعال 

به    ها ل ی تحل   ن ی ا  ، ی طور کل   به هستند.    ی و رشد فرد  ی خودآگاه  ند ی رآ در ف  ه« ی »سا  رش ی شناخت و پذ 

خود    ک ی تار   ی ها حالت متعادل و کامل، لازم است با جنبه   ک ی به    دن ی رس   ی که برا   کنند ی م   ی ادآور ی ما  

  می توان ی صورت است که م   ن ی . تنها در ا م ی کن   ی ر ی تا از سرکوب آنها جلوگ   م ی ر ی و آنها را بپذ   م ی مواجه شو 

این پژوهش با تحلیل تطبیقی    . م ی نائل شو   ی ق ی حق و به رشد    م ی اب ی از خود دست    ی تر ق ی به شناخت عم 

پور، به بررسی  « اثر شهریار مندنی شام  سرو و آتش « اثر گی دو موپاسان و » روی آب دو داستان » 

. این  پردازد می   الگوهای »خود« و »سایه« در بسترهای فرهنگی، تاریخی، و اجتماعی متفاوت کهن 

  چگونه تحت تأثیرادبیات  شناختی،  که علیرغم جهانی بودن مفاهیم بنیادی روان دهد  می مطالعه نشان  

فرد این  های فرهنگی هر ملت، به بازنمایی منحصربه ناخودآگاه جمعی و زمینه   ها،  نمادها و اسطوره 

 .پردازد مفاهیم می 

 

 ها : پی نوشت 
  ن ی با قوان   ی و جهان   شود ی پا گذاشته م   ر ی ز  ی عی طب   ن ی قوان   ی فانتز   ی با محتوا   ییها در داستان   فانتستیک :  .1

  ی کرده است که فضا   ف ی تعر   ی لی تخ   ات ی را ادب   ی فانتر   ات ی شود. فرهنگ جامع و بستر ادب   ی خاص خلق م 

  نی ا  زدارد و ا  یع ی و فراطب  یعی طب ر ی موجودات غ  ا ی   ها ت ی با شخص گری د  ی اها ی ها و دنمثل زمان  یی ناآشنا 

 (145:  1402. )نعامی و همکاران،  تأثیرگذار است   ق ی طر 

کند. رئالیسم ادبی تأثیر  اخلاق مردم اجتماع خود را بیان می   رئالیست عادات و  ه نویسند   گرایانه : واقع  .2

هایی که  کند و به تحلیل و شناساندن دقیق تیپ های زندگی بررسی می واقعیت   در محیط و اجتماع را  

 (79:  1399افشار، پرواز،    . )محمدی پردازد اند می به وجود آمده صورت عینی    در اجتماع به

انتقال اطلاعات    ی برا   سنده یاست که نو   ی ک ی تکن   ، ی س ی نو ابزار داستان   ک ی ه عنوان  بک ب : فلش   بک فلش  .3

تا با    دهد ی به خواننده اجازه م   ک ی تکن   نی . ا کند ی داستان از آن استفاده م   عی وقا   ا ی   ها ت ی گذشته شخص 

ها  آن   ی و رفتارها   ها زه ی از انگ   ی تر ق ی داستان بهتر آشنا شود و درک عم   ی ها نه ی و زم   ها ت ی شخص   نه ی ش ی پ 

 کند.   دا ی پ 

 

 

 منابع و مآخذ 
کار رفته در رمان ه ب   یالگوها کهن   ی(. بررس 1391. ) لا ی مقدم، سه   یمحبوبه، و صلاح  ، ی اظهر  •
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 . 74- 57،  20، شماره  8سال    ، ( ی فارس   ات ی )ادب   سخن بهارستان  مردگان.   ی سمفون 

الگویی »شرق بنفشه« در (. نقد ک هن 1399بختیاری منفرد، سیمین و داوودی مقدم، فریده. )  •

، 1، شماره  6، دوره  مطالعات داستانی راستای تبیین الگوی فردیت بر اساس دیدگاه »یونگ«.  

 .46- 25،  17پیاپی  

از   ییآن در نگاره ها  ن ینماد  ینقش درخت سرو و معان (.  1395آل ابراهیم دهکردی، صبا. )  •

، سال  نظر  شهرسازی  و  معماری  هنر،  پژوهشکده  پژوهشی   علمی  مجله .   " ی شاهنامه تهماسب" 

 . 114- 105،  45، شماره  13

 الگویی  کهن  نقد  های  قابلیت  (.  بررسی 1390بیاد، مریم سلطان، و قربان صباغ، محمودرضا. )  •

فصلنامه  قهرمان« و »سایه«.    سفر الگوهای »  کهن  به  گذرا  نگاهی    :ادبیات  تطبیقی  مطالعات  در 
 .103- 79،  14، شماره  4، سال  پژوهشی نقد ادبی _ علمی 

باشلار )با نگرشى   پژوهشى بر عنصر آب در روش نقد ادبى گاستون (.  1388پورشهرام، سوسن. )  •

 . 116- 101،  10، شماره  3، سال  ادبیات تطبیقی ،  بر شعر کسایى مروزى(

 تهران: اختران.   .چاپ سوم .  ی نقد ادب (.  1395ی. ) عل  ،ی م ی تسل  •

عصر مدرن: بر   ی اس ی س   ی هاالگوها و اسطوره (. کهن 1395و آذرکمند، فرزاد. )   ،ی توانا، محمدعل •

،  ( ی اس ی )پژوهش علوم س   ی نظر   است ی پژوهش س .  ونگ« ی »کارل گوستاو   ی اساس چارچوب نظر 
 . 27- 1،  19شماره  

•  ( پریسا.  ماه(.  1391حبیبی،  دی  نمادپردازی ،  و  در آتش  آن  ادبی  و  مذهبی  اساطیری،  های 

 . تهران   ، های ادبی ششمین همایش پژوهش   های حافظ، غزل 

مزداران  م،ی ابراه   ار، ی خدا  • ) دهیسع   ،ی و  بند 1401.  صورت  الگو   ی(.  ادب  م یت ی   ی کهن   ی درآثار 

ها,   ه ی , همسا ل ی : سنگ صبور, عزاداران ب ی)مطالعهء مورد   ران ی ا  ی شمس   50و   40دههء   یست ی رئال 

 .46- 23،  2، شماره 12سال  ،  معاصر   ی پارس   ات ی ادب سلوچ(.    ی خال  یآبشوران و جا 

 .ر شد . تهران: انتشارات  ها در رواشناسی شخصیت ه ی ها و نظر مکتب (.  1390)   .د یشاملو، سع  •

، 3، سال مطالعات ادبیات تطبیقی های ادبیات.  (. تطبیقی مکتب 1388شرکت مقدم، صدیقه. )  •

 .71- 51،  12شماره  

 تهران: فردوس..  روح   ک ی داستان  (.  1376شمیسا، سیروس. )  •

 ، تهران: فردوس.انواع ادبی (.  1378. ) ----------------  •
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 «شرق بنفشه» در داستانهای  دید  هی زاو (. » 1395زاد کراتی، مهدیه. ) طایفی، شیرزاد و حیدری  •

، 14، شماره  4. سال  فصلنامه روایت روایت پژوهی «.  پور ی مندن  اری شهر   ش«سرو و آت   شام » و  

35 -52 . 

باشلار در چند   دگاه ی از د "آب " نماد    یدوگانگ   ح ی تشر (.  1392علوی، فریده، و غلامی، فاطمه. )  •

 .19- 39،  12، شماره  7سال ،  ادبیات فرانسه پژوهش زبان و  .  و فروغ فرخزاد  ی شعر سهراب سپهر 

علی  • مقبل،  قهرمانی  و  علی،  ) عندلیب،  تطبیقی کهن (.  1398اصغر.  در بررسی  کودک  الگوی 

ی موردی ده داستان از نمونه ) الگویی  بر مبنای نقد کهن   بهرنگی  های کامل کیلانی و صمد قصه 

-123،  19، پیاپی  1، شماره  10، سال مطالعات ادبیات کودک دانشگاه شیراز   مجله (.  هر نویسنده

148 . 

 .تهران: بازتاب نگار   . داستان   ت ی روا   (.1382. ) محمود   ،ی فلک •

 . ترجمه عباس مخبر. تهران: مرکز.قدرت اسطوره (.  1402کمبل، جوزف. )  •

 . ترجمه شادی خسرو پناه. مشهد: گل آفتاب قهرمان هزارچهره (.  1403)   .  ----------------  •

 . ترجمه محمد دهقانی. تهران: علمی و فرهنگی.اسطوره (.  1384کوپ، لارنس. )  •

مقایسۀ رئالیسم در عناصر داستانی  چشمهایشو » (.  1399محمدی افشار، هوشنگ و پرواز، لیلا. )  •

 . 1، شماره  2. دوره  شناسی شعر و داستان ادبیات معاصر ایران پژوهشنامه جریان «.   مادام بواری 

های شهریار نمون و انواع آن در داستان (. »پیش 1391محمدی، محمدحسین و کریمی، طاهره. )  •

 .109- ، 1، پیاپی 1، شماره 1دوره  مجله مطالعات داستانی،  پور«.  مندنی 

 اخوان  ی در اشعار مهد   ه یسا   ی الگو کهن    ی ررس »ب (.  1391) .  مان ی پ   ا،ی ن   یحان ی و ر   فاطمه   ، یمدرس  •

 . 137- 113،  3، پیاپی  1، شماره  2سال  . معاصر   ی پارس   ات ی ادب    .« ثالث 

 . تهران: مرکز.بنفشه    شرق (.  1377مندنی پور، شهریار. )  •

•   ( ایرنا ریما.  . ترجمه مهران مهاجر و نامه نظریه های ادبی معاصر دانش (.    1384مکاریک، و 

 محمد نبوی. تهران: آگه 

 ال ی س   ان یجر   ی سبک   ی مولفه ها (. » 1402. ) د ی مج   ، ییخدا   فی عاطفه السادات و شر   ان، ی موسو  •

نما در  شمس   یی و ی راد  ی ها   شنامه ی ذهن  هشتاد  ب   ن ی اول   : تهران ی«.  دهه    ی الملل   ن ی کنفرانس 
 .698- 675.  فرهنگ و هنر   ت، ی ر ی مطالعات مد 

نگاهی کوتاه بر سایر  درآمدی برنقد روانشناختی در قرن بیستم، با (.  1399نژاد محمد، وحید.)  •
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 . تبریز: دانشگاه تبریز. نقدها در قلمرو ادبیات 

وح  • محمد،  ک   د ینژاد  محمد  ی ان ی و  »1397.) دوست،  الگو (.  و   یکهن  ابعاد  و  گمشده  کودک 

،  ی خارج   ات ی دوفصلنامه نقد زبان و ادب «.  انو یمود   کی اثر پاتر   " تصادف شبانه   "آن در    ق ی مصاد
 .274- 246، دانشگاه شهید بهشتی.  20بهار و تابستان، شماره  

جل ی هاد   ، ینعام  • چراغ م یمر   ان، یل ی .  حس   ی.  ) ن ی وش،  تطب » (.  1402.  ها   ی قی خوانش   یمؤلفه 

کاوش نامه  .  « جودت   ن ی از نازن  شوومانو    دی عبدالحم   از عمرو   کولای ارض ز  یها در رمان   ی فانتز 
 .162- 141،  50، پیاپی  2، شماره  13، دوره  ی ق ی تطب   ات ی ادب 

) کارل    ونگ، ی  • ترجم ه آگا ناخود   ر ی ضم   ی روانشناس (.  1383گوستاو.   پ. چا ی ر ی ام   یمحمدعل   ه . 

 .یفرهنگ  و   یسوم. تهران: علم 

مشهد: .  ها ،ترجمه پروین فرامرزی   خاطرات، رؤیاها و اندیشه (.  1370)   .  ----------------  •

 آستان قدس رضوی.

 دهی ســپ   ترجمــه .  چه ی دربــاره زرتشــت ن   ونــگ ی   نار ی ســم   . (1387) .   ----------------  •

  .کاروان   تهــران:. ــب ی حب 

.  فرناز گنجی و محمدباقر   ترجمه .  الگو   ناخودآگاه جمعی و کهن   (. 1399.  ) ----------------  •

 تهران: جامی.

. ترجمه فرناز گنجی و محمدباقر ناخودآگاه جمعی و کهن الگو (.  1396. ) ----------------  •

 اسماعیل پور. تهران: جامی.

 . ترجمه ابوطالب صارمی. تهران: امیرکبیر.انسان و سمبول هایش (.  1352. ) ----------------  •

 اول. تهران:  سلطانیه. چاپ  محمود  ترجمۀ  سمبلهایش.  و  انسان  (. 1377.) ----------------  •

 جام.
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