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Abstract 

The present article deals with the comparative study of literary fiction and 

music in the short story Marsh al-Ghroub by Youssef Idris, based on 

comparative literature criticism studies and with a semiotics discourse 

approach. In this story, in addition to the musical title, a kind of folk music 

related to the profession, in the overall structure of its plot, advances the 

narrative sequence. In this discourse three types of active, tense and 

aesthetic presence are formed and the main core of the process of meaning 

is aesthetic presence. At this stage, the music becomes the essence of 

music. Therefore, the issue that arises is what the aesthetic presence is 

based on. How the dialogue between literature and music guarantees the 

transformation of the world? This research examines three types of 

presence in this story with a descriptive-analytical method, and at the same 

time, they refer to the role of title, place, and time. This study shows that 

the subject, passing through two relations of action and tension due to the 
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phenomenological view, reaches one of presence and aesthetic moment, 

and its manifestation is shown in his improvisation and his ecstatic and 

transcendental relationship with existence. At this stage, due to the 

disturbance in the action and tension relationship, the literary narrative 

suffers a deficiency in its progress, from here, literature and music enter a 

dialogue,  and the reflection of the voice of the narrative is entrusted to 

music. 

 

Keywords: Comparative narratology; discourse semiotics; 

phenomenology of perception; Marsh al-Ghroub; Yusuf Idris. 

 

Research background 

So far, studies have been conducted in the field of music analysis in 

various narrative works, for example, Asad Muhammad Ali (1985) in the 

book Between Literature and Music, a comparative study in narrative art, 

has examined the technical concept of the issue of influence between 

literary arts and musical arts and the nature of general and specific links 

between them. In this book, a number of world literature novels have 

been selected for a more detailed examination of the links between music 

and literature, each of which uses musical techniques in a special way. 

Shabli and Qidoom (2021) in the article "The function of music in the 

Al-Bait Al-Andalusi novel by Wasini Al-Araj", have examined how 

music is reflected in the semantic, lexical and aesthetic dimensions, as 

well as its application and goals. Hafsi (2019) in the article "The 

experience of musical creation in the novel Sharafat Bahr al-Shamal by 

Vasini al-Araj" has examined the function of music with regard to 

different themes in the novel. Delshad (2021) in the article "Musical 

narrative and its basic components in the novel Al-Masaer by Rabi al-

Madhoun", has examined the musical framework, beat and the 

relationship of music with time. Among the studies close to the present 

article, we can mention one article, that of Alboghbish and Golbayai 

(2021) entitled "Literature and music link in the narrative of the 

symphony of the dead", which is based on the critical study method and 

by comparing this work from a structural point of view with Dmitri 
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Shostakovich's Symphony No. 5; they have investigated the discovery of 

links between the two arts of music and literature and the role-playing 

quality of music in shaping the interrelated system of this narrative. So 

far, no research has been done in the field of comparative analysis of 

music and narrative from the point of view of semiotics. 

An independent research has been done about the story of "Marsh al-

Ghroub". Ahlam Abdul Latif Awad Hadi, in the book The Symphony of 

Existence in the Short Story of Marsh al-Ghroub Yusuf Idris, has 

analyzed this story with a critical approach and compared it to the 

collection of stories of Qa' al-Madinah as a whole. Due to the lack of 

access to this book in electronic form, the information in this field is 

summarized on the website of Malek Abdulaziz University, which 

indicates a general critical approach to this story, based on which the 

structure of the story and its themes and symbols have been examined. 

 

Research objectives and questions 

This study, based on the approach of discourse semantics criticism, deals 

with the comparative analysis of literary narrative and music in the short 

story Marsh al-Ghrub by the contemporary Egyptian writer Youssef Idris. 

Therefore, the questions that are raised are: what is the aesthetic presence 

based on? How the dialogue between literature and music guarantees the 

transformation of the world and causes a change in the relationship 

between the subject and existence? Our hypothesis is that the aesthetic 

flow is based on the subject's phenomenological look and presence, and 

this changes his relationship with the world and music, and in this regard, 

the interaction of music and literature expands and deepens. Our research 

method in this study is based on a discourse study with a semantics 

approach that studies the three discourse systems of action, tension and 

aesthetics in this narrative. Also, this method is a process method based on 

which it discusses the passage from the action phase to the tension phase 

and then entering the aesthetic and ecstatic or phenomenological phase and 

the system of adapting literature and music. 
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Main discussion 
The discourse subject first appears as an actor in the discourse scene; he 

tries his best to achieve the value of selling syrup. It is late afternoon and 

time is flying by, and he still has not sold many pints since morning. 

Therefore, he tries to attract people's attention by playing cymbals and 

saying phrases. This stage is the stage of the subject's cognitive presence 

and action, and the subject adjusts his relationship with the world by 

planning and puts the gauges in the service of a planned task, which is to 

reach the sale value of the syrup. Gradually, this active presence is 

disturbed, because the seller attempts to take over the value of the sale of 

syrup and earn a living fails. Therefore, the subject enters the tense phase. 

This relationship is such that based on the pressure that is applied to his 

body in relation to the world, or the negative energy that is applied to him 

due to the occupied space of the surrounding world, he begins to change 

the sound of the scales. At this stage, the rhythm of the music changes from 

the mode of contraction and high pressure and intense rhythm to the mode 

of expansion, which gradually leads to the fall and fading of the sound. 

The domination of the outside world on the mind of the subject puts him 

in the state of Bushi. In the Bushi stage, the subject enters the stage of 

aesthetic pleasure. In this regard, we can refer to the phenomenological 

view and presence of the subject. After leaving the tense presence in the 

new situation, the subject stops taking action. What happens to him is that 

he gets frustrated; the narrator uses the word "despair" twice. The subject's 

desperation, his stopping as if he is waiting for a miracle, walking slowly 

and then standing on one side and staring at the world, express the subject's 

turning to the outside of himself and the discussion of gaze in the 

phenomenology of perception. At this stage, we witness the phenomenal 

presence of the body; the result of Shushgar's desperation and 

astonishment and his gaze is reflected in his improvisation and physical 

communication. In fact, the narrator places us in the heart of the aesthetic 

event through physical characteristics. In fact, here the swashbuckler first 

suddenly finds himself in a perceptual relationship in accordance with 

existence, and the change that is revealed in him is an improvisation 

without awareness. In this way, when the subject becomes defeated by the 
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cognitive, action and practical world and does not do anything nor seek 

this cognitive relationship anymore while passing through the tension 

stage (pressure and contraction), it becomes a subject left in space. It is at 

this time that the gauge leaves the status of a tool or a means to reach the 

goal and becomes a process or flow that produces aesthetic perception. 

This is where the essence of music begins to manifest itself. This is where 

the literary narrative gives way to music and the dialogue between music 

and literary narrative takes place. This is the new birth and transformation 

that causes ecstasy and dance with existence to occur in the subject, and as 

a result, everything becomes essential. 

 

Conclusion 

This analysis shows that in the state of action and cognitive relationship 

with the world, the subject seeks to acquire material value and reach a 

practical goal and uses music for this purpose. In this stage, the element 

of time has a linear and elastic function, and the place also has the role of 

referring to a famous bridge in Egypt. By creating an analogical 

relationship with the march in the beating of the cymbals and their 

intensity, the titling brings the cymbals into aesthetic codes. But the stage 

of active presence is not a complete stage and it faces failure and 

disruption in reaching the goal. Therefore, the subject enters into a tense 

relationship with the world and leaves the order of action. Following the 

pressure imposed on the subject by the general atmosphere, he changes 

his relationship with the music and the rhythm of the music begins to 

subside and disperse. The subject does not reach a conclusion from the 

tense stage. Both the action and tension stages are faced with disruptions 

in the narrative system. The link between music and narrative in these 

two stages is a structural, practical and cognitive. By passing through 

these two stages, the subject gradually enters the Bushi stage and 

aesthetic presence as a result of frustration, astonishment, and passing 

through repeated signs. This stage, which is created due to the dominance 

of the worldview and phenomenological view of the subject, causes him 

to forget his cognitive program and tense presence. This new perception 

causes music to go out of its mere instrumental state and become an 
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aesthetic object, and the essence of music begins to manifest itself, and 

this is where the essence of music manifests itself in the excitement and 

shaking of the subject and phenomena. This is where the dialogue 

between music and literary narrative is realized. Therefore, the literary 

narrative proceeds until we are in a cognitive state, that is, all cognitive 

equations and all cause-and-effect equations; but when the literary 

narrative suffers from deficiency and disorder, it calls for music to fill 

this deficiency. This is where the meter/music emerges as a 

representative of the literary world. At this stage, the place becomes a 

narrative place and its symbolic dimension is highlighted. Time also 

acquires a macroscopic and objective aspect due to the transfer and effect 

of music on the subject's body and phenomena. 
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 چکیده

با رویکرد نشانه      ادبیات تطبیقی و  نقدبنیادِ  پایۀ مطالعات  بر  به    - مقالۀ حاضر  معناشناختیِ گفتمانی 

پردازد.  می   غروب« اثر یوسف ادریس ال داستان کوتاه »مارش  تطبیقیِ روایت ادبی و موسیقی در    بررسی 

در ساختار کلی    پردازیِ موسیقایی؛ نوعی موسیقیِ فولک مربوطه به حرفه، علاوه بر عنوان   این داستان   در 

 شناختیزیبایی  کنشی، تنشی و  سه نوع حضورِدر این گفتمان  برد. می پیرنگ آن جریان روایت را پیش 

سوژه در این مرحله از .  شناختی است هستۀ اصلی جریان معناسازی  حضور زیبایی   و   گیرد شکل می 

دهد و موسیقی به ها را تغییر می اختیار آهنگ سنج کند و بی های خود عبور می تمام اهداف و برنامه 

شناختی  است که حضور زیبایی شود این  ای که مطرح می بنابراین مسأله شود.  جوهر موسیقی تبدیل می 

 سبب  و کند  را تضمین می   دگردیسی جهان   مبتنی بر چیست. چگونه گفتگوی بین ادبیات و موسیقی 
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تحلیلی سه نوع حضور را   - . این پژوهش با روش توصیفی شود می  رابطۀ بین سوژه و هستی  تغییر در 

نتیجۀ .   شود و زمان اشاره می   مکان  ، نقش عنوان به  ها  کند و در ضمن آن در این داستان بررسی می 

سوژه با عبور از دو رابطۀ کنشی و تنشی بر اثر نگاه پدیدارشناختی به یک آنِ  دهد که  بررسی نشان می 

ای و استعلایی او با پردازی و رابطۀ خلسه و تجلی آن در بداهه   رسد شناختی می حضور و لحظۀ زیبایی 

  گسست ، روایت ادبی دچار  و تنشی   کنشی   ه در رابط   اختلال پی    . در این مرحله در شود هستی نمایان می 

برای رفع   شوند وگفتگو می   ادبیات و موسیقی وارداز اینجاست که  شود،  در مسیر پیشرفت خود می 

بازتاب صدای روایت به موسیقی سپرده دهد و  موسیقی را گسترش می   ادبی جهانِ  روایتِ  ، گسست 

 .  شود می 

 

کلیدی  تطبیقی روایت  :  واژگان  نشانه شناسی  ادراک،  گفتمانی   معناشناسی   - ،  پدیدارشناسی  مارش » ، 

 ، یوسف ادریس « غروب ال 

 

 مقدمه .  1
ای نقادانه ، با درنظر گرفتنِ سویه مکتب آمریکایی ادبیات تطبیقی موسوم به مکتب نقدبنیاد   در 

 که  ه استشد در تحلیل آثار ادبی و هنری، رویکردهای مختلفی برای بررسی این آثار ارائه  

به تطبیق و بررسی پیوند ادبیات با دیگر   . این رویکرد است   1یا رشته میان ها رویکرد  یکی از آن 

می  هنر  جمله  از  انسانی  رویکرد علوم  برمبنای  مقاله  این  راستا  این  در   -نشانه   نقد   پردازد. 

گفتمانی بررسی  2معناشناختیِ  »مارش   تطبیقی   به  کوتاه  داستان  در  موسیقی  و  ادبی  روایت 

می  مصری  معاصر  نویسنده  ادریس  یوسف  اثر  داستان،  پردازد الغروب«  این  در  بر .  علاوه 

است، ساختار کلی اثر و توالی  نظامی موسیقیِ سبک یک نوع   نام که   پردازیِ موسیقاییعنوان 

بر نوع نظر نشانه ها است.  حرفه مربوط به    یا فولکِ  عامیانهموسیقیِ    یپیرنگ آن مبتنی   -از 
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نوع مدرن است و در آن   جای   2شناختیو حضور زیبایی   1بُوشمعناشناسی این روایت از 

شگفتی   نوعی  ،های تکراری گفتمانی بر اثر ناامیدی و عبور از نشانه   4گیرد و سوژهرا می   3کنش 

در وضعیتی استعلایی و   5پردازی ه ه بدابا  ودرپی آن    کند و خیرگی و آنِ حضور را درک می 

می   رها  قرار  اساس    گیرد. شده  می سؤال براین  مطرح  که  حضور تی  که  است  این  شود 

شناختی مبتنی بر چیست؟ چگونه گفتگوی بین ادبیات و موسیقی دگردیسی جهان را زیبایی 

فرضیۀ ما این است که شود.  می   رابطۀ بین سوژه و هستیسبب تغییر در  کند و  تضمین می 

تغییر   موجب سوژه است و این    6شناختی مبتنی بر نگاه و حضور پدیدارشناختیِ جریان زیبایی 

در این رابطه تعامل موسیقی و ادبیات گسترش و عمق شود و  رابطۀ او با جهان و موسیقی می 

معناشناختی   -. روش تحقیق ما در این مقاله مبتنی بر مطالعۀ گفتمانی با رویکرد نشانه کند پیدا می 

شناختی را در این روایت مورد مطالعه قرار و زیبایی   7که سه نظام گفتمانیِ کنشی، تنشی  است 

گذر از مرحلۀ کنشی  سیراساس آن  روشی فرآیندی است که بردهد. همچنین این روش، می 

ای یا پدیدارشناختی و نظام شناختی و خلسه به مرحلۀ تنشی و سپس ورود به مرحلۀ زیبایی 

 تحلیلی   -با روشِ توصیفی   برای این منظور   دهد. تطبیق ادبیات و موسیقی را مورد بحث قرار می 

، سه نوع حضور و ارتباط با جهان چارچوب نظری ضمن معرفی پیشینۀ تحقیق، در بخش  ابتدا  

شود. در بحث شناختی معرفی می زیسته یعنی حضور کنشی، حضور تنشی و حضور زیبایی 

ارائه و به دو عامل زمان و   8شناسی مدرن از نظر گرمسشناختی، تعریف زیبایی حضور زیبایی 

معناشناسی   - شود. سپس با عطف توجه به رابطۀ نشانه شناختی اشاره می مکان در جریان زیبایی 
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می  مطرح  پدیدارشناختی  نگاه  بحث  پدیدارشناسی  بیان خلاصه با  با  آن  از  پس  از شود.  ای 

با موسیقی بررسی ، سه نوع  ها  تحلیل داده داستان، در بخشِ پیوند  حضور در گفتمان و در 

  شود.می 

 

 بحث پیشینه  .  2
هایی در زمینۀ بررسی موسیقی در آثار روایی مختلف انجام شده است، به عنوان  تاکنون پژوهش     

،  و موسیقی، بررسی تطبیقی در هنر روایی   یات بین ادب   ( در کتاب1985ِأسعد محمد علی )   مثال 

عام و    یوندهای پ تأثیر و تأثر بین هنرهای ادبی و هنرهای موسیقایی و سرشت مسأله مفهوم فنی  

تر پیوندهای موسیقی و  برای بررسی دقیق در این کتاب  ها را بررسی کرده است.  خاص بین آن 

ای خاص از  اند که در هر کدام به شیوه های ادبیات جهان انتخاب شده ادبیات تعدادی از رمان 

( در مقالۀ »کارکرد موسیقی در  2021شبلی و قیدوم )   . های موسیقی استفاده شده است تکنیک 

الاندلسی رمان   ابعاد معنای از واسینی العرج«،    البیت  بازتاب موسیقی و  ، لغوی و  ی چگونگی 

( در مقالۀ »تجربۀ  2019. حفصی ) اند را بررسی کرده   شناختی و نیز کاربرد و اهداف آن زیبایی 

  به   از واسینی الأعرج«، کارکرد موسیقی را با توجه   شرفات بحر الشمال ابداع موسیقایی در رمان  

( در مقالۀ »روایتِ موسیقایی و اجزای  2021دلشاد ) مختلف در رمان بررسی کرده است.    ضامین م 

ون«، چارچوب موسیقایی، ضرباهنگ و ارتباط موسیقی  ه اثر ربیع المد   المصائر اساسی آن در رمان  

مقاله اشاره    یک  توان به های نزدیک به مقالۀ حاضر می از پژوهش با زمان را بررسی کرده است.  

گل کرد؛   و  ) آلبوغبیش  روایت  1400بایایی  در  موسیقی  و  ادبیات  »پیوند  مقالۀ  در  سمفونی  ( 

مبنای روش مطالعاتی نقدبنیاد و با مقایسۀ این اثر از منظری ساختاری با سمفونی    «، که بر مردگان 

شمارۀ پنج دیمیتری شوستاکوویچ انجام شده است؛ به بررسی کشف پیوندهای دو هنر موسیقی  

اند.  دهی به نظام همبستۀ این روایت پرداخته آفرینی موسیقی در شکل و ادبیات و کیفیت نقش 

معناشناسی انجام  طبیقیِ موسیقی و روایت از دیدگاه نشانه تاکنون پژوهشی در زمینۀ بررسی ت 
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 . نشده است 

است.     شده  انجام  مستقل  پژوهش  یک  تاکنون  الغروب«  »مارش  داستان  احلام درمورد 

مارش الغروب یوسف   کوتاه  ضرباهنگ هستی در داستان عبداللطیف عواد حادی در کتاب  

را  ،  ادریس  داستان  این  نقادانه  رویکردی  مجموعه با  با  مقایسه  در  را  آن  و  کرده  بررسی 

وار تحلیل کرده است. به علت عدم دسترسی به این اندام   کلِ  یک  های قاع المدینه در داستان 

کتاب به صورت الکترونیکی، اطلاعات در این زمینه به صورت خلاصه در تارنمای دانشگاه 

نقادانۀ عام به این داستان است بیانگر یک رویکرد  پایۀ آن  ملک عبدالعزیز آمده که  بر   که 

 ساختار داستان و مضامین و نمادهای آن بررسی شده است.

 نظری  چارچوب .  3
های مطالعات تطبیقیِ ادبیات، مکتب آمریکاییِ موسوم به مکتبِ نقدبنیاد است. شاخه یکی از     

پردازانِ این مکتب »بیش از آنکه مطالعات تطبیقی ادبیات را به مثابۀ یک تخصص و در نظریه 

نقد ادبی قلمداد یاری رسمیت بشناسند، آن را تخصصی  ای مستقل به جایگاه رشته  به  رسان 

)آلبوغبیش،  . کردند می  مطالعات 52:  1399«  نقدبنیاد،  پژوهشگران  رویکردهای  از  یکی   )

پرداز معروف این مکتب، درمورد هدف و کاربرد ادبیات ریه ظ ، ن 1است. هنری رماک  ای رشته میان 

  : تطبیقی آورده است 

مطالعۀ  و  کشور خاص  یک  مرزهای  ورای  در  ادبیات  مطالعۀ  ادبیات،  تطبیقی  مطالعات 

های معرفتی و باورشناختی در سویی دیگر از قبیل  سو و دیگر گستره روابط ادبیات در یک 

هنرها )نظیر نقاشی، ... موسیقی(، فلسفه، تاریخ و ... ]ادبیات تطبیقی[ مقایسۀ ادبیات با دیگر 

   ( Remak, 1961: 3، به نقل از  56همان:  )  . های بیان انسانی است حوزه 

معناشناختی به بررسی تطبیقی موسیقی و روایت   - براین اساس مقالۀ حاضر با رویکرد نشانه 

 
1. Henry H. H. Remak 
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یا سه نوع نظام   پرازد. ادبی می  در روایت مورد بحث در این پژوهش سه نوع نظام روایی 

اساسِ سه نوع حضور،   . بر گیرد پذیری روایت ادبی و موسیقی شکل می حضور در فرآیند تطبیق 

 شود:شامل موراد زیر می که    شودارتباط با جهانِ زیسته تعریف می سه نوع  

 

 . حضورِ کنشی1.  3

گیرد و نوعی الزام این نوع حضور براساسِ رابطۀ علت و معلولی، شناختی و الزامی شکل می   

ادبی  روایتِ  که  است  ارتباطی  ضرورتِ  این  در  دارد.  وجود  آن  در  ارتباطی  ضرورت  یا 

رود. این می دهد و سوژه براساسِ برنامه و غایت و هدف پیش نمایی خودش را نشان می رُخ 

شود که روایت ادبی سنج را به عنوان ابزار در اختیار بگیرد و این ابزارسازی هدفمندی سبب می 

محور، آنچه اهمیت دارد »نقش کنش این در گفتمانِ کنش   بنابر .  گیرد قرار می   گر در اختیار کنش 

کنشی علاوه بر   - های روایی در گفتمان تر است. ...  در تحول معنا و تغییر آن به معنایی مطلوب 

تغییر وضعیت، ... با ابژه  گرانی درپی محور مواجه هستیم که کنش هایی ارزش عنصر کلیدیِ 

 ( 20  - 19ب:    1395« )شعیری، . ها هستند تصاحب آن 

 

 . حضور تنشی2.  3

شوند؛ شود که براساسِ آن دچار انقباض می ایجاد می ها  سوژه   جسمبر    ای 1فشاره در این مرحله    

که کند  ها با جهان تغییر می اثر آن رابطۀ سوژه  شود که بر این انقباض سبب تنیدگی در تن می 

شوند. در ای می ای فشاره ها از رابطۀ علت و معلولی خارج شده و وارد رابطه سوژه   پی آن   در 

های شود که وضعیت شود، سبب می ها وارد می ای، انقباضی که بر تن سوژه این رابطۀ فشاره 

رو در نظام تنشی »هرگاه میزانی از نیرو یا انرژی بر چیزی از این عاطفی جدیدی را تجربه کنند.  

ترتیب از وضعیت معمول و عادی،   ین ا  و به گرفته    وارد شود، تن آن چیز تحت فشار قرار 

 
1. Intensity 
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( در این نوع حضور »ابژۀ ارزشی دیگر شرایط ابژه 38« )همان:  . شود خارج و دچار تنش می 

گر در فرایند کنشی را دارا نیست؛ یعنی اینکه ابژه از وضعیت بیرونی خارج گشته و در کنش 

ای تشکیل شده است. ای و گستره فضای تنشی »از دو منطقۀ فشاره « )همان(  . شود درونی می 

فشاره  منطقه منطقۀ  درونه ای  بر  آن  که سوگیری  است  شوِشی  های عاطفی حضور سوژه ای 

ای است که سوگیریِ آن بر دنیای بیرونی، ای منطقه متمرکز است؛ درحالی که منطقۀ گستره 

های در داستان »مارش الغروب«، تجربۀ وضعیت (  42« )همان:  . کمیّ و شناختی متمرکز است 

انقباض فشاره را   مرحله   این شود. در هنگ موسیقی می عاطفی جدید باعث تغییر ریتم و ضربا 

شود و پس از و ریتم و ضرباهنگ نیز کوبشی می   شود دچار تنش می برد و نظام عاطفی  بال می 

کند. در انبساط گستردگی و پراکندگی وجود دارد؛ پراکندگی آن سوژه انبساط را تجربه می 

اُفت می  کند و دیگر تنش و کوبش این ریتم و ضرباهنگ هم تنزل پیدا می   شود؛ بنابر سببِ 

تواند سقوط کند که گم و محو شود و محوشدگی آنقدر می   د؛ گویی وجود ندار   اصلاا ندارد،  

 اتفاق بیفتد. 

 

 شناختی. حضور زیبایی 3.  3

ها، ها، ضرورت ها، استدلل این حضور سوم حالتی است که سوژه هم مرحلۀ اول یعنی کنش   

ها، ها، انقباض تنش از  گذارد و هم از مرحلۀ دوم یعنی  ها را کنار می ها و هدف ها، غایت برنامه 

کند. در این مرحله جوهر هستی بر سوژه نمایان ها عبور می ها یا فشردگی ها، پراکندگی انبساط 

کند. این حالت جدید شود و براساس این جوهر، تنِ سوژه حالت جدیدی را تجربه می می 

می تواند حالت خلسه می  فراموش  را  مادی  این حالت سوژه جهانِ  در  که  باشد  و ای  کند 

ای گذارد. بنابراین وارد تجربه هایی که بر تن او وارد شده بود را کنار می همچنین تمام تنش 

شناختی است. اکنون ضمن حضور، تجربۀ زیبایی   . این تجربۀ جدیدِ شود جدید از حضور می 

حضورِ  و  مکان  زمان،  یعنی  آن  در  دخیل  مختلف  عوامل  حضور،  از  وجه  این   تعریف 
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می به پدیدارشناختی،   ذکر  خلاصه  کتاب    شود. طور  در  معنا گرماس  نظام نقصان  دو   ،

شناسی کلاسیک، کند، در زیبایی شناختی کلاسیک و باروک را از یکدیگر متمایز می زیبایی 

رسیم. ]...[ زیبا مطلق گردد و به زمان تام می »زیبایی امری قطعی است. گویا زمان منجمد می 

گیری آن دخالت کنندۀ این زیبایی است بدون آنکه خود در شکل است و مخاطب دریافت 

شناسی مدرن »با حضور آمیخته است.]...[ ( در مقابل زیبایی 36: 1398« )گرماس، . داشته باشد 

معناشناسی نوین « )همان( نشانه . گر گر مواجه هستیم و نه کنش که با یک شوش حضور یعنی این 

پردازد؛ می   ،شوند طور که در آگاهی ظاهر می حضور اشیاء آن   همسألمتأثر از پدیدارشناسی، به  

ای که چیزها با »جوهر« خود بر ما آشکار  شناختی ]...[ آن لحظه در تجربۀ زیبایی براین اساس  

تواند با  آنکه به دنبال هیچ توجیهی جز کمال خودشان باشند، واقعیت بیرونی می شوند، بی می 

پیوند و وحدت با سوژه معنا و ارزش پیدا کند، گویی تماس با »رایحۀ« چیزها کافی است سوژه  

« )بابک  . را به تمام و کمال در جهان »حاضر« کرده و جهان را به جهانی معنادار تبدیل نماید 

 ( 60:  1394معین،  

مؤثر هستند. بر این اساس  نیز شناختی عواملی مانند مکان و زمان در تحقق جریان زیبایی   

دسته بندی تقسیم  دو  اینجا  در  که  است  شده  ارائه  زمان  مورد  در  آورده هایی  آن  مهم  بندی 

 شود: می 

شده و دیگری زمان . زمان روایی: دو گونه زمان روایی وجود دارد: یکی زمان روایت 1

شده ]زمان گفته[ ما در درون کننده. تفاوت این دو در این است که در زمان روایت روایت 

شود که ما بازیگر آن هستیم. ولی در زمان ای می گیریم و روایت گفته روایت قرار می 

 پردازیم.گیریم و سپس به ابداع آن می کننده ]زمان گفتمان[ از روایت فاصله می روایت 

هایی هستند معناشناسی، زمان بدون مکان یا مکان بدون زمان ماده . زمانِ مکانی: در نشانه 2

یابد به نحوی با مکان آمیخته اند. زمان به محض اینکه به دنیای گفتمان راه می که شکل نیافته 

 دهد. زمانِ مکانی خود چهار وجه دارد: شود. زیرا اتفاق معنایی در خلأ رخ نمی می 
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 آورد. وجود می ای است که رابطۀ بین »قبل« و »بعد« را به . وجه خطی: زنجیره 1.  2

ی که قدرت پوششی بسیار بالیی دارد؛ یعنی چیزهای دیگر ا ی گد گستر . وجه کلانی:  2.  2  

 دهد. را تحت پوشش خود قرار می 

واسطۀ این وجه از قدرت انعطاف بالیی برخوردار . وجه ارتجاعی: زمانِ مکانی به 3.  2  

 است. 

سوی هدفی مشخص  دهد و آن را به . وجه غایتی: این وجه به زمانِ مکانی جهت می 4.  2  

  - 189شویم.« )همان:  ترتیب با جریانی جهتمند و هدفمند رو به رو می   کند. به این هدایت می 

191 ) 

  گیرد. کننده و وجه کلانی و غایتی شکل می شناختی در زمان روایت فرایند زیبایی 

زیبایی    فرایند  در  مکان  اهمیت  به  توجه  با  الغروب«، اکنون  »مارش  داستان  در  شناختی 

معناشناسی »فضا شود. از نظر نشانه معناشناسی می ای کوتاه به بحث مکان از دیدگاه نشانه اشاره 

ندارن معنا  سوژه  حضور  بدون  مکان  )شعیری،  . د و  مکان 253:  1391«  و  »فضا  بنابراین   )

بلکه حضور سوژه در ابعاد مختلف فیزیکی، شناختی، ؛ های از پیش تعیین شده نیستند قطعیت 

ها مکان یکی از انواع  « )همان(  . باشد ندۀ فضا و مکان می کن ین پدیداری و تخیلی است که تعی 

  .که در این داستان اهمیت دارد، مکان روایی است   معناشناسیاز نظر نشانه 

بار مکان بوده است. یعنی مرجعیتی مکانی مکان روایی )بازپردازی شده(، مکانی که یک    

بودگِی مکان تحت   -... ]در چنین مکانی[ مکان   های شناختی خود را دارد.داشته است و قالب 

معنایی جدیدی که بر آن گذشته است اهمیت ثانوی یافته و وجه نمادین   - تأثیر شرایط نشانه 

 (4  - 243)همان:   . آن اهمیت اولیه پیدا کرده است 

شناختی، حضور پدیدارشناختی است. از دهۀ هشتاد  های جریان زیبایی یکی دیگر از ویژگی   
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مفاهیمی مانند حضور،    ، 2و مرلوپونتی   1های پدیدارشناختیِ هوسرل ثر از نظریه أ معناشناسی مت نشانه 

شده، تجربۀ زیستی و شهودی، و  کننده و ابژۀ ادراک تن، احساس، ادراک، حواس، سوژۀ ادراک 

است.  کرده  گفتمان  تحلیل  مباحث  وارد  را  آغازگر   ...  را  هوسرل  پدیدارشناسی،  تاریخ  در 

دانند. از نظر هوسرل »پدیدارشناسی روشی بود برای زیستنِ  می   3حسی پدیدارشناسیِ ادراک  

« )تامس  . فرض نظری روشن و بدون پیش شده و ابزاری بود برای رسیدن به نقطه جهان تجربه 

ها )یا حدود( کلیِ  ( مطابق نظر وی »هدف پدیدارشناسی آن است که افق 15:  1387پریموزیک،  

طور جامع توصیف کند که عنصر سازندۀ این  تجربۀ زیستۀ ما، یا یگانه جهانِ پیش رویِ ما را به 

  - 16)همان:  «. شوند( می  گونه که به ادراک ما داده تجربه هستند )پدیدار در اینجا ]...[ چیزها آن 

( یکی از فرضیات این نظریه این است که شناخت تنها از راه علوم طبیعی و تجربی حاصل  17

به معنای    4اپوخه ای به نام  های هوسرل طرح ایده از روش  فرض، یکی شود. بر مبنای این پیش نمی 

برای   خواهد . هوسرل از ما می است »تقلیل پدیدارشناسی«    یا »درپرانتزگذاشتن« یا »تعلیق حکم« 

یافتن به یقین حداکثری، اپوخه را انجام دهیم و احکام نسنجیدۀ خود دربارۀ پدیدارهایی دست 

یابد که بتوان از می جا ادامه  کنیم به حالت تعلق درآوریم. ]...[ این تعلیق تا آن را که تجربه می 

ها، ماهیات و خصایص پدیدارها را با احتیاط و فرض منظری پدیدارشناختی و نیالوده به پیش 

 (21« )همان:  . دقت بررسی کرد به 

ساختنِ کشفِ از نظر مرلوپونتی »یکی از دستاوردهای عظیم هنر و فلسفۀ مدرن ممکن    

کنیم ]...[ این جهان که درصدد کشف دوبارۀ آنیم دوبارۀ جهانی است که در آن زندگی می 

( از  14:  1394« )مرلوپونتی،  . کنیم که ما آن را ادراک می چنان است، جهان آن   "جهان ادراک " 

هایی را به ما نشان دهند که در همین شیوه قصد دارند روش به  5نظر وی »نقاشانی مانند سزان

 
1. Husserl, E 

2. Merleau-Ponty, M 

3. Phenomenology of Sensory Perception 

4. Epoché 

5. Cézanne, P 
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 ( 20« )همان: . است  " آمیز ناآشنا و تناقض " ها ظهور ]...[ جهانِ روزمره در تجربۀ بصری  آن 

شود، از این های پدیدارشناختی ارجاع داده می در مطالعات مربوط به نشانه بسیار به نظریه   

به  یعنی  نشانه:  به  پدیداری  »نگاه  مواجه نظر  جستجوی جای  در  نشانه،  از  صورتی  با  شدن 

جنبۀ    "هستی"  یا  بودن   " وجودیِ   "و  )شعیری،  . نشانه  نگرش 63:  1386«  به  توجه  با   )

پدیدارشناختی »تحلیل گفتمان باید با پیروی از اصل رجعت به بنیانهای یک گونۀ زبانی یا 

یابی که همان دست   1ایمند و قابلِ کنترل، بتواند ما را با دنیای پیشاگزاره هنری با روشی نظام 

شود این است که ( پرسشی که مطرح می 72« )همان:  . مواجه سازد   "جوهر چیزهاست " به  

مراجعه نمود، پدیدارشناسی جوهر واقعی چیزها را   "خود چیزها " توان به اصل یا  »چگونه می 

 ( 65« )همان:  . داند که هرکس از چیزی دارد در ادراک حسی می 

نگاه و حضور پدیداری در تحقق جریان  ،که در داستان مورد بحث  توجه به این اکنون با

به  زیبایی  دارد،  مهمی  نقش  گفتمان  و   دو شناختی  پدیدارشناسی  ارتباط  باب  در  مبحث 

نگاه و دیدن است که به عنوان یک کنش ارتباطی   مسأله اول  .  شود معناشناسی اشاره می نشانه 

های پدیدارشناختی هوسرل و مرلوپونتی حائز اهمیت است. همانطور که اشاره شد، در نظریه 

داند. این تعلیق ها می فرض پدیدارشناسی راه دستیابی به جوهر و هستی چیزها را تعلیق پیش 

ما ]یا منِ   "منِ"به صورت عملی با منِ استعلایی هوسرل قابل توضیح است. به عبارت دیگر، » 

یزها بازگشت ها پالیش دهد تا بتواند به خود چ فرض استعلایی[ باید خود را از وجود پیش 

ها این است که این منِ فرض ( نتیجۀ این تقلیل و تعلیق پیش 19:  1390« )بابک معین،  ؛ کند 

شود. این حیرت نتیجۀ نگاهِ ناگاه در مقابل جهانی ناب دچار حیرت و شگفتی می استعلایی »به 

طور کلی »نگاه که « )همان( به . شود منِ نابی است که به جهان به شکل شهودی گشوده می 

گشاید و سبب وحدتِ او با غایت ارتباطی است، سوژه را به جهان بیرون از خود می عملی به 

 ( 20« )همان:  . شود ها می جهانِ ابژه 

 
1. Antepredicqtif 
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مبحث که مرتبط با موضوع نگاه نیز هست، مبحث معنا از نظر هوسرل است. از   دومین   

گردد که آن کنیم، زمانی در ضمیر هوشیار ما ثبت می نظر هوسرل »چیزی که ما به آن نگاه می 

تنها   صورت است که آن چیز نه   چیز بتواند با حضور خودش نگاه ما را پر کند، تنها در این 

« . دهندۀ آن نیز هست کنندۀ واقعیت یا مادۀ تشکیل بلکه تضمین ؛  بخشد به عمل دیدن ما معنا می 

 " 1شناختیجوهر  " این اساس هوسرل »مجموعۀ جریان معناسازی را    ( بر 66:  1386)شعیری:  

( هوسرل برای تفهیم چنین جریانی از مثال درخت سیبی که دارای شکوفه 67« )همان:  . نامد می 

 گوید کند. او می است استفاده می 

کنم، جوهر شناختی عمل من، نوعی پیوند با هرگاه که من درخت سیبی را مشاهده می    

 ای است:آن درخت است که دارای فرایندی چهار مرحله 

توانم آن را ببینم، بلکه تنها می   ای که نهگونه   ام؛ به . پیوند با درخت سیبی که نشانه گرفته 1

 توانایی نامیدن، تصویر نمودن ... آن را دارم. 

نوعی با   کردن؛ ]علاوه بر دیدن و شناختن[ به. پیوند با محتوایِ مادی این عملِ مشاهده 2

 شوم. ور می نگاه خود در آن غوطه 

شود؛ این . پیوند با کیفیتی است که طی عمل مشاهده بر محتوای مادی درخت افزوده می 3

 بینم زیباست. باور که درخت سیبی که می 

. پیوند با جسمیتی است که خاص محتوای چنین عملی است و به آن هم از جنبۀ انتزاعی 4

بخشد؛ حضور همۀ چیزهایی که در هنگام عمل و هم از جنبۀ عینی، کمال یا حیاتی کامل می 

درخت سیب، مجموعۀ شرایط ... مثل   بخشند: خودِاین تجربۀ دیداری جسمیت می   بهدیدن  

 (  68 - 67ها و ... )همان:  های سفید ابر، سفیدی شکوفه آسمان آبی، لکه 

شوند، چه اتفاقی در این گفتگو می اکنون که موسیقی و ادبیات وارد گفتگو و دیالوگ      

اما   ؛ رود که بتواند ظرف جهان را پُر کند می   جایی پیش   قرار است رخ دهد؟ روایت ادبی تا 

 
1. Essence Cognitive 
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های شکاف تواند  آنجا که روایت احساس کند که دیگر قادر نیست ظرف جهان را پُر کند و نمی 

و وارد عرصۀ جدیدی از   شود صورت دچار اختلال می در این   ،اش را جبران کند و کیفی   کمیّ

می  می شود.  ادراک  ادراک  از  جدید  عرصۀ  گفتمان این  از  یکی  برای  فراخوانی  های تواند 

 ی خواند و موسیق می  . روایت موسیقی را فرا باشد ، که در اینجا موسیقی است، ای جدید رسانه 

ها این اختلال   چگونه   کند. اما موسیقی می رفته و بتدریج پُر  های جهان روایت را رفته ن اختلال آ 

ها، از طریق دگردیسی که سبب دوری از نظام کردنِ کنش کند؟ موسیقی از طریقِ کم را پُر می 

؛ این کند نتیجه نظامی جوهری را پدیدار می  شود و در استدللی و خنثی کردن نظام تنشی می 

آل یا آرمانی که مطلوب یا ایده   فیتِ جوهری، کی   ظامِ. در پدیدارشدن ن کند ها را پُر می اختلال 

کند. در وضعیت استعلایی سوژه دیگر درگیر یک غایت یا همان استعلا است، بروز پیدا می 

خودش را در آن لحظه از ارتباط با   ضورِ هدف که فروختن شربت بود، نیست؛ بلکه لذت ح 

از وضعیت تنش و بحران   کاملاادهد و او  کند و این ارتباط تن او را استعلا می هستی تجربه می 

 شود.خارج می 

 

 « غروب المارش » داستان    خلاصه .  4
 .نویسنده مشهور مصری است (  1991  - 1927یوسف ادریس ) غروب« اثر  ال داستان »مارش      

 در مصر   بیان است که بر روی پلی در محلۀ شبرالبلد این داستان روایت یک فروشندۀ شیرین 

ها که ابزار موسیقاییِ مربوط به این شغل است، مردم را به خریدن شربت دعوت با نواختن سنج 

»قطعه   کند. می  مارش  است؛  موسیقایی  سبکی  بر  مبتنی  الغروب،  مارش  داستان،  ای عنوان 

آهنگ قدم برداشتن و نیز برای تهییج سربازان ساخته موسیقی با ریتم محکم و مقطع که برای هم 

« )انوری: »مارش«( در جملات آغازین روایت با نواختن موسیقی و توصیف . شود و نواخته می 

سنج  خروشان  مواجهیم.  صدای  ادامه  ها  پوششِدر  و  ظاهر  از  خاصِ توصیفی  و  سنّتی    

ا ا گ فروشند  می ن  از کوز   . سپس شود رائه  بطریِتوصیفی هم  یا  قدیمی ِ   ه  و  مخصوص بزرگ 
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زیر ظاهر این د.  شو بیان می شربت که روی سینۀ خود آویزان کرده،   برای نمونه دو تصویرِ 

 دهد.ها را نشان می ها و ابزار موسیقایی آن فروشندگان، کوزه و پیمانه 

 

  
بیان )بائع  فروشنده شربت شیرین   1شکل  

 العرقسوس( 

فروشندگان   موسیقاییِ  ابزار   سنج،   2  شکل 

 شربت )الصاجات( 

           

 شربت   برای خرید   مردم توجه    درجلب   بیان عباراتی سعی  ها وفروشنده با کوفتن سنج   

توجه و آورد. مردم بی د. غروب است و تاریکی و سرما هر لحظه به زمین هجوم می کن می 

شدن محو   آیند و با گذشت زمان وصدا درمی پرهیاهو به   خروشان وها  گذرند. سنج سرعت می به 

ماند و او دچار نتیجه می ها و تلاش فروشنده بی شود. اما ضربه ها شدیدتر می مردم ضربات آن 

سپس   .شود کند و دچار انشعاب می ها فروکش می های سنج شود و شدت ضربه ناامیدی می 

کنند های پراکنده شروع به همگرایی می کند، ضربه همچنان که خیره به جهان اطراف نگاه می 

فروشنده می  نغمۀ جدید و همراهی شوند.  و سبب شور وجد  این  توصیفِ  پایان روایت  تا 

ها همچنان موسیقیِ سنج آرامِ  شود و صدای  کی محو می فروشنده با آن است تا اینکه در تاری 

 شود. رسد و کم و کمتر می گوش می به 

در   یتقریب طور  به   این داستانِ کوتاه که در حدود پنج و نیم صفحه است، نویسنده در     
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را ها  آن   ضعف   شدت و در  ، تغییرات  ها ضرباهنگ سنج   مربوط به   های دوازده قسمت صحنه 

آهنگ به سه بخش قابل تقسیم است: بخش اول   این دوازده بخش، از نظر ریتمِ   .کند نقل می 

ها؛ و بخش سوم ریتم آهسته نظم شدن ضربه ریتم کوبشی و تند؛ بخش دوم فروکش کردن و بی 

 و نجواگونه. 

 

 

 هاتحلیل داده .  5
گیرد. این همانطور که اشاره شد، سه نوع ریتم و ضرباهنگ موسیقی در این روایت شکل می   

شناخنی حضور کنشی، تنشی و زیبایی  ، یعنیبا سه نوع حضور سوژه  در انطباقسه نوع ریتم 

است. در اینجا این  شناختی جریان زیبایی  . هستۀ اصلیِ تولید معنا در این روایت گیرد می  قرار 

 شود. سه نوع حضور و عوامل دخیل در آن بررسی می 

 

 نظامِ کنشی داستان »مارش الغروب«.  1.  5

شود؛ او برای دستیابی به گر در صحنۀ گفتمان حاضر می سوژۀ گفتمانی ابتدا به عنوان کنش    

یعنی فروش شربت، تمام تلاش خود را می  های غروب است و زمان به کند. دمدمه ارزش 

ها رو با نواختن سنج هنوز از صبح چند پیمانه بیشتر نفروخته است. از این گذرد و او  سرعت می 

گذرند و کسی به او کوشد. مردم به سرعت می و برآوردن عباراتی در جلب توجه مردم می 

ها های سنج کند. با این وجود ضربه کند و آهنگ سنج ها توجه کسی را جلب نمی توجهی نمی 

 مرحلۀ حضور شناختی و کنشی سوژه است و له،بنابراین این مرح  . با خروش تمام ادامه دارد 

برنامه   ه سوژ  رابطه با  می ریزی  تنظیم  جهان  با  را  سنج اش  و  کار کند  یک  خدمت  در  را  ها 

پرداز در چندین قسمت دهد. گفته رسیدن به ارزشِ فروشِ شربت قرار می   یعنیریزی شده  برنامه 

  :نمونه کند. برای  صیف می این وضعیتِ کنشی را تو 
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آورد، صدایی که در می  ایستاد؛ آن را به صدا در نمی  ها باز »دستِ راستش از کوبشِ سنج 

در پی، سپس   پی   کوبید هر دفعه دو کوبشِ طور مکرر می آن خروش و غریو و هیاهو بود. به 

 ( 80:  1991« )ادریس،  . گشت اندکی خاموش بود آنگاه به کوبش بازمی 

گذرند، فروشنده بیشتر به تلاش خود مردم به سرعت می با وجود اینکه غروب است و  

 :شوند ها شدیدتر می توجهی مردم ضربه دهد و با گذشت زمان و بی ادامه می 

دید که از اطرافش محو و پنهان نگریست و مردم را می هستی می جهانِ  هرگاه فروشنده در  

آلود را آن زخمِ خون بلعید ... و هرگاه  ها را می آن   سرّی   ییها گاه شدند؛ گویی که مخفی می 

دید، فاصۀ ... هرگاه که این را می   دید که خورشیدِ غایب در آسمان آن را ایجاد کرده بود،می 

یاری شد؛ سپس حنجره ها کوتاه و صدای آن بلندتر و شدیدتر می بینِ کوبش  اش شروع به 

 همان()   .بخش«گفت: »ای روح ها کرد و می رساندن به کوبش 

 تصاحبِ فروشنده برای   تلاش  که ، چراشود کنشی دچار اختلال می  حضورِاین تدریج  به 

رو سوژه وارد مرحلۀ . ازاین شود با شکست مواجه می ارزشِ فروش شربت و کسب روزی  

 شود.تنشی می 

شناختی در این در کنار نوع حضور سوژه برای بررسی جریان زیبایی که    سه عامل دیگر 

روایت، حمد در   پردازی، مکان و زمان است. درمورد عنوانِ توجه است، عنوان گفتمان قابل  

های بینی از نظر خواننده«، عنوان این داستان را در ذیل عنوان مقالۀ »نظامِ عنوان و ابزار پیش 

رسند و تأثیری در مضمون جوهری نظر می نیاز به   ها، »زاید برگونه عنوان آورده است. این   1خنثی 

و همچنین »دربرگیرندۀ نگرشی  (Levinson, 1985: 34- 35به نقل از    2011« )حمد،  . ندارند 

موضوع قابل ،  شناسی ( در اینجا با توجه به بحث زیبایی 8« )همان:  . نقادانه و تأویلی هستند 

بین مارش به عنوان ابزار موسیقی نظامی و سنج به عنوان ابزار و توازی  توجه رابطۀ تشبیهی  

 
1. Neutral titles 
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ها یک حرفه است. این رابطه در طول داستان از طریق توصیف صدایِ پرجوش و خروشِ سنج 

تر پرداز این شباهت را پررنگ ها گفته شود و در بعضی قسمت گونه است، برقرار می که مارش 

طور   دوضربی نواختن فروشنده مانند قطعۀ موسیقاییِ مارش دوضربی است »به   مثلااکند؛  می 

می  لحظه مکرر  سپس  متوالی،  دو ضربۀ  دفعه  هر  می کوبید  دوباره  و  بود  ساکت  « . کوبید ای 

یک رابطۀ دیگرِ مارش با سنج این است که »در گذشته نوع کلان آن   ( 78:  1991)إدریس،  

« )وجدانی: سنج( عواد حادی به رابطۀ بینامتنی این موسیقی با . جزو سازهای رزمی بوده است 

 این روابط به  ( 2014جامعۀ الملک عبد العزیز،  )   . کرده است موسیقی نظامی قدیم عربی اشاره 

می  سبب  زیبایی نوعی  رمزگانی  وارد  سنج  موسیقی  که  »رمزگان شود  شود؛  های شناختی 

شده آفرینند که چون بسان رونوشتی از دنیای آفریده هایی خیالی را می شناختی، بازنمایی زیبایی 

ای ها به نشانه رو سنج ( ازاین 65:  1383« )گیرو،  . گیرند کنند، ارزش نشانه را به خود می جلوه می 

کارکرد مادی و تأثیرگذاری مارش/   ،سوژه   اما در مرحلۀ حضور کنشیِ   شوند. معنادار تبدیل می 

 شود.توجهی مردم نفی می دلیل شرایط گرفتۀ فضا و بی سنج به 

البلد است. در داستان چندین مرتبه   لِ شبرا در مورد مکان در این داستان، مکانِ اصلی پُ   

شود. این تکرارها با توجه به حضور پدیداریِ سوژه حائز اهمیت )شش مرتبه( به آن اشاره می 

ای معروف در شهر قاهره در مصر است، از این رو مکانی عینی و است. شبرا البلد نام منطقه 

ارجاعی است که خود بیانگر یک تاریخ، فرهنگ و آداب و رسوم خاص خود است؛ اما این 

 شود که در مرحلۀشناختی تبدیل به مکانی روایی می زیبایی   ابتداییِمکان با عبور از مرحلۀ  

 شود. شناختی به این موضوع اشاره می حضور زیبایی 

ها در روایت تابع تغییرات اجرای موسیقی هستند. در رابطه با بحث زمان نیز انواع زمان    

زمانِ مکانی در گفتمان تا آنجا که سوژه در وضعیت کنشی و تنشی و در تلاش برای به دست 

برد دارای دو وجه خطی و ارتجاعی است. آوردنِ ارزش است و در عادت و تکرار به سر می 

در این دو وجه »ما با جریانی روزمره، یک عادت، یک تکرار یا اتفاقی معمولی مواجهیم. ... 
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رخداد  با  خود،  بطن  از  تعامل  عنصر  حذف  دلیل  به  انتقالی  غیر  انعکاسی  وجه  دو  این 

 (  193الف:    1395« )شعیری،  . ای ندارد شناختی رابطه زیبایی 

 

 ورود به نظام تنشی در داستان »مارش الغروب«.  2.  5

شود و تغییری  با تاریکی هوا و محوشدن مردم در تاریکی، رابطۀ کنشیِ سوژه دچار اختلال می     

این معنا که از آن برنامۀ مشخص یا برنامۀ تنظیم شده و    گیرد، به شکل می در رابطۀ او با جهان  

شود. این رابطه به  شود و واردِ رابطۀ تنشی با جهان می نظمِ کنشی و شناختیِ صرف خارج می 

شود، یا انرژیِ  اساسِ فشاری که در رابطه با جهان بر تنِ او وارد می   بر   که این صورت است  

شود، شروع به تغییر دادن صدای  اطراف بر او وارد می   ای که بر اثر فضای گرفتۀ جهانِ منفی 

 کند:  ها می سنج 

آورد و یافتند و آسمان بیشتر بر زمین هجوم می گذشت و رهگذران کاهش می »زمان می 

« . ها شروع به تنزل و کاهش کردند های سنج شد ... کوبش تر می جهانِ تاریکی بزرگ و بزرگ 

 )همان( 

ها وارد شود دوباره از تنِ سوژه به سنج این فشار بیرونی که بر تنِ سوژه وارد می   بنابر 

شود؛ یک فشار از جهان بیرون به دلیل نفی و عدم استقبال مردم از خرید شربت بر جسم می 

با شود و در نتیجه  وارد می سوژه به جسم سنج    از سویِیک فشار هم  شود و  سوژه وارد می 

کند و در وضعیت تنشی ها نیز تغییر می کوبش و نواختن سنج   ،رابطۀ سوژه با موسیقی تغییر  

  : شود گونه توصیف می گیرد. این وضعیت این قرار می 

 این  کرد و به ها منتقل می »در صدایش نوعی تضرع و التماس بود که آن را به مسِ سنج 

ای ها گرفتگی شدند؛ اما در آن باره خارج می در پی و چندین   های پی ها[ با نغمه ]ضربه   ترتیب 

  ...« )همان(   وجود داشت

  : کند این تنش در صدای سوژه نیز نمود پیدا می 
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کرد. با حالت بخش، فقط ای خدای کریم عفوت را تکرار می گفت ای روح »مرد دیگر نمی 

 « )همان( . گفت کریم، آن را به همۀ اشیایی که اطرافش بود می گفت ای  ملتمسانه می 

  : شود شود و ضرباهنگ نیز دچار تنزل و پراکندگی می تدریج ناامید می سوژه به 

نشد. اینجا بود که پوزخندی   نگاه   و   نظر   یک   جلب   به   موفق   فریاد   و  نشدند   موفق   ها ضربه     

ها شدتشان فروکش ناامیدی، چهرۀ مردِ سالخورده را دربرگرفت ... اما کوبش و توأم با لطیف 

به مرگ شد  انسانِ مشرف  پیدا کرد و مانند ضربات قلب  انشعاب  ای مدت طولنی   . کرد و 

 .کردند کردند گویی که در برابر نابودی و فنا مقاومت می ساکت بودند سپس ناگهان صدا می 

 )همان(

بال و ریتم شدید  انقباض و فشارۀ  به حالت    در این مرحله ضرباهنگ موسیقی از حالت 

را درپی  سقوط و محوشدگیِ صدا    تدریج به که    کند تغییر پیدا می   انبساط و گستردگی و پراکندگی 

 .  دارد 

 

 و پدیدارشناختی  شناختیزیبایی   عبور از نظام کنشی و تنشی و ورود به نظام.  3.  5

مانده و های زیادی که از صبح باقی کند، به پیمانه مکث می سوژه در وضعیت تنشی مدتی      

ای است که کند. او همچنان روی پل ایستاده است و گویی منتظر معجزه ته نشده نگاه می خ فرو 

رفته سوژه را در یک وضعیت شود. فشارۀ تنشی رفته رخ دهد، اما نتیجۀ خاصی عاید او نمی 

دهد که در اثر آن مغلوبِ جهانِ شناختیِ بیرون، یعنی مشتریان، عابران، قرار می  جدید  عاطفی

. غلبۀ جهان بیرون بر ذهن سوژه او را وارد وضعیت بُوشی شودمکان و فضا و زمان و ... می 

است که »هرگاه عاطفه   ر آن جدید سوژه بیانگ   وضعیت بوُشی و عاطفیِ   ع ایندرواق کند.  می 

کند، حالتی آزاد از شود و خود را بر آگاهی تحمیل می صورتِ پدیدار ناگهانی آشکار می به 

:  1398صفری و همکار،  « ). آورد وجود می معنای هایدگری[ را به عالم ]دازاین به   - در   -بودن 

شی و شناختیِ مرحلۀ اول و حضورِ تنشی مرحلۀ دوم را ن در این وضعیت، او حضورِ ک ( 145
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شناختی کند. در مرحلۀ بوُشی سوژه وارد مرحلۀ لذتِ زیبایی ندارد و این حالت را نیز ترک می 

عنوان یک ابزار برای رسیدن به یک هدف به موسیقی به   ی برخلافِ وضعیت قبلی شود، یعن می 

که تبدیل به یک جسم تنشی  قی، در ارتباط با موسی   ا نیز خود ر   د و جسمِکنمشخص نگاه نمی 

گیرد. آنچه که اکنون برای او مهم است؛ این آن فاصله می دهد و از  مدنظر قرار نمی   ه بود،شد 

در این رابطه   شود.ی می شناخت است که ارتباط او با سنج و موسیقی تبدیل به ارتباطی زیبایی 

سوژه پس از ترک حضور اشاره نمود.    سوژهتوان به نگاهِ پدیداری و حضورِ پدیدارشناختیِ  می 

این   دهد، رخ می کشد. اتفاقی که برای او  ش دست می از اقدام و کنِ  جدید   در وضعیت   تنشی 

سوژه،   دیِ برد. ناامی کار می بار واژۀ »یأس« را به   پرداز دوگفته  ود؛ش است که دچار ناامیدی می 

ایستادن و در سمتی    ای است، آهسته قدم برداشتن و سپس توقف او گویی که منتظر معجزه 

بیانگر التفات سوژه به بیرون از خود و بحث نگاه در پدیدارشناسی   تن،ریس خیره به جهان نگ 

ادراک است. از نظر مرلوپونتی »دیدن به معنای ورود به جهان چیزها و موجوداتی است که 

دارند. نگاه کردن به یک ابژه یعنی خود را در آن حاضر دیدن، لذا خودشان را بر ما ارزانی می 

« )بابک معین، . شود سوی ما گشوده می   ها براساس وجهی از خود که به یعنی درک و تملک آن 

گر در اینجا در تنهایی و ناامیدی ( سوژۀ شوش Merlouponty, 1945: 82به نقل از    20:  1390

شود. او با این وتِ شب و در نگاه خیره به جهان به نوعی دچار حیرت می در سکون و سک 

کند و درواقع همان منِ نابی های خود عبور می ها و ارزش فرض از خود و تمام پیش  ،ناامیدی 

نگرد؛ به عبارت دیگر »این منِ ناب برآمده از تقلیل است که به جهان به شکل شهودی می 

ناگاه داوریِ ناشی از نگاه تجربی و علمی، به فرض و پیش پدیدارشناسی و عاری از هرگونه پیش 

( اکنون بر اثر 19:  1390« )بابک معین،  . شود در مقابل جهانی ناب دچار حیرت و شگفتی می 

گری مواجه هستیم که مهیُای ناامیدی و حیرت و ارتباط با هستی از طریق نگاه خیره با شوش 

و بدون هوشیاری اختیار  و بی این است که ناخودآگاه  واکنش است. در اینجا واکنش شوشگر  

 پردازد البداهه به نواختن آهنگی شگفت می و فی 
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ها هماهنگ ها شروع به همگرایی کردند و سرشتی شگفت در پیش گرفتند .. ضربه »سنج   

انگیز. مرد همچنان بدون هوشیاری ای آرام و رقصان و حزن ای دیگر ساختند نغمه شدند و نغمه 

 (  81:  1991« )إدریس،  . شد نواخت و نغمه نیز بدون هوشیاری خارج می با دستش می 

در این مرحله شاهد حضور پدیداری تن هستیم؛ نتیجۀ ناامیدی و حیرت شوشگر و نگاه 

بداهه  در  او  می خیرۀ  منعکس  او  بدنمند  ارتباط  و  گفته پردازی  درواقع  طریق شود.  از  پرداز 

دهد. این ارتباط در ادامۀ شناختی قرار می بطنِ رخدادِ زیبایی های جسمانی ما را در  شاخصه 

سر خود و حتی این رقص و   کند به تکان دادنِشود و مرد شروع می تر می گفتمان پررنگ 

یابد؛ کند. در جملات بعد این نگاه پدیداری ادامه می اش نیز سرایت می ها به موهای چانه تکان 

بی  با  بدون »نگاهی  و  شهودی  نگاهی  پدیدارشناختی،  نظریات  با  مطابق  که  کامل«  تفاوتیِ 

ی این دهد و تجلّفرض است؛ نگاهی که او را در ارتباطی ناب و بدیع با هستی قرار می پیش 

 شود، ارتباط بازهم در نواختن موسیقی نمایان می 

تفاوتیِ کامل به مردم و جهان نگریست، دست راستش ]ضربۀ[ طاسِ مسی »دیرزمانی با بی 

 « )همان(. کرد را ]در گوشِ[ طاس دیگر زمزمه می 

گیرد و  ای ادراکی در تطابق با هستی قرار می گر ابتدا ناگهان در رابطه درواقع در اینجا شوِش 

پردازیِ بدونِ آگاهی است؛ سپس متوجه آنچه انگشتانش  شود بداهه تغییری که در او آشکار می 

بهترکردنِ نغمه اختراع کرده بودند می  . از سویی این  پردازد ها می شود و در نتیجه به تنظیم و 

پردازی است. از نظر  در باب پدیدارشناسیِ موسیقی و بحث بداهه   1بنسِن موضوع بیانگر نظریۀ  

کدام برای توصیفِ روند ساختِ آثار ادبی و موسیقایی کافی به نظر آفرینش و کشف هیچ   وی 

دهد. بداهه پرداختی نو از چیزی رسند. اما بداهه این دو جنبه را بسیار خوب پوشش می نمی 

به  )یعنی  دسترس " سهولت  موجود  با " در  ارتباط  ضمن  که  است  چیزی  به  آن  تبدیل  و   )

 ( 69:  1394)بِنسِن،    . یابد اش هویّتی نو می موجودیّت قبلی 

 
1. Benson, B. E. 
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از  به دلیل مهارت در نواختن سنج   فروشنده  نابراینب  خود   شیوۀ نواختن ها، پرداختی نو 

 دهد. دست می به 

کهاین  به     کاربردی می   ترتیب هنگامی  شود و سوژه مغلوب جهانِ شناختی، کنشی و 

دنبال این رابطۀ شناختی نیست و  از مرحلۀ تنشی )فشاره و و دیگر به   برد کاری ازپیش نمی 

ۀ رهاشده در ژ این سو شود.  می   رهاشده در فضا  ایه تبدیل به سوژ   ؛کند نیز عبور می   انقباض(

اش با پُلی که روی آن قرار ادراک جدید از خودش، از حضورش، رابطه به یک  فضا، اینک  

در این هنگام است که سنج از حالت .  رسد ، می و آمد هستند با مردمی که در رفت   و   دارد 

یند یا  جریانی آ شود و تبدیل به یک فر هدف خارج می ابزاری یا یک وسیله برای رسیدن به  

در ارتباط . یعنی سنج دیگر ابزار نیست بلکه  شناختی است که تولیدکنندۀ ادراکِ زیبایی شود  می 

گر کنش سوژه، یعنی هم   - ، حتی تبدیل به هم شود می   شناختی تبدیل به یک اُبژۀ زیبایی   با سوژه 

 سازند. اکنون او  جهان را می   دیگرهم   ، یعنی در ارتباط باشود می   پرداز گفته و هم   گر شوِش و هم 

افتد دهد. به عبارتی یک زایشِ جدید اتفاق می جهان را دوباره شکل می   در وضعیتی است که 

اینجا جوهرِ موسیقی است   و   شناختی و پدیدارشناختی است که این زایش یک زایشِ زیبایی 

کنیم، جوهر موسیقی ، یعنی اکنون آنچه از موسیقی دریافت می کند می   ی یافتن که شروع  به تجلّ

تنِ   ریزد و این عریانی در تکان خوردنِشکل عریان خودش را بیرون می   به رفته  رفته است که   

وجدآمدنِ کوزه و لولۀ موهای چانه، در لغزش و به   سوژه، در شور و وجد او، در تکان خوردنِ

 :گونه توصیف شده است کند. این حالت در داستان این آن خودش را نمایان می 

هایی  حدی او را به شور و وجد آورد که شروع به تکان دادن سرش کرد، تکان نغمه به    

ها به موهایِ ریزِ  آهسته و باوقار و متین، هماهنگ با صدای آهنگ، سپس دیری نپایید که تکان 

ها نیز شروع به خمیدن و دوتا شدن و با هم رقصیدن کردند. ... و طرب و  اش رسید و آن چانه 

)ادریس،    . سرمستی و وجد به کوزه و لولۀ آن رسید و او نیز شروع به لرزش و تلوتلوخوردن کرد 

1991  :81 ) 
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شده ریتم موسیقی تبدیل به یک ریتم درونی   تدریجه  بآیند که  وجد می   ها همه وقتی به این 

چار را د  هستی  به عبارت دیگر وضعیت جوهریِ موسیقی ارتباط با جهان شود. یا جوهری می 

شود؛ یعنی تغییراتی حضور ایجاد می   ی از طریق تغییر در ابعادِ دیسکند و این دگر می   دگردیسی

کنند و در حالت شور و خوردن می شود و جملگی شروع به تکان ها ظاهر می که در تنِ پدیده 

می  قرار  آن گیرند.  وجد  نه  و  شدید  کوبشیِ  ضرباهنگِ  آن  نه  دیگر  جوهری،  ریتم  این  در 

 :کدام مطرح نیستند ضرباهنگِ گسیخته و تنشی هیچ 

های پراکنده شده شروع کردند به همگرایی و هماهنگی با یکدیگر، ولی اسلوبی ضربه   

که شبیهِ غازهای ترسیده   در پی گرفتند ... دیگر آن سرو صدایِ خروشِ پی انگیز در پیش  شگفت 

ای خفیف و رقصان ای دیگر ساختند ... نغمه ها هماهنگ شدند و نغمه را نداشتند. کوبش  ، بود 

 )همان(  . آلود و حزن 

آنچه که مطرح است، این است که صدای موسیقی تبدیل  به لذت بردن از حضور    رو ازاین     

روی پُل، اکنون روایت را دگرگون    اختیِ حضور بر شن زیبایی   و این لذتِشود  می روی پُل    بر 

بنابر می  می   کند؛  اتفاق  دگردیسی  یک  نتیجۀ  این  دگردیسی  این  و  افتد.  کنشی  رابطۀ  شکستِ 

شناختی و فروپاشیِ رابطۀ تنشی با موسیقی/ سنج به عنوان ابزاری برای رسیدن به هدف است  

می  شکل  ادراکی  که  جدید  رابطۀ  یک  به  تبدیل  سپس  و  زایش  شود  می گیرد  آن  نتیجۀ  که 

  سنج از جنبۀ ابزاریِ   شناختی است که همانطور که اشاره شد نتیجۀ تغییر پدیدارشناختیِزیبایی 

دهد  ادبی جای خود را به موسیقی می   اینجاست که روایتِبه یک حضور جوهری است.    صرف 

افتد. این زایش جدید و دگردیسی است که  دبی اتفاق می ا   و گفتگوی بین موسیقی و روایتِ 

و سماع با هستی در سوژه رخ دهد و در اثر آن همه چیز    با هستی   شود خلسه و رقص سبب می 

سماع عارفانه در مثنوی مولنا است، آنجا که  آید که یادآور  شود و به سماع درمی جوهری می 

 آمده است در مثنوی  
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 این که خلق بانگ گردشهههای چرخ اسههت  

 ایههمبههوده   آدم   اجههزای   هههمههه   مهها 

 شههکی گهل   و   آب  ریخهت   مها  بر   گرچهه 

 سههمهاع  آمهد   عهاشههقهان   غهذای   پس 

 ضهههمهیهر   خهیهالت   گهیهرد   قهوتهی 

 تیز   گشهههت   نواهها   از   عشههق   آتش 
 

حلق می   بهه  و  طنبور  بهه   سههراینهدش 

 ایهمبشههنهوده   لهحهنههها   آن   بههشهههت   در 

 چههیههزکههی   آنههههها   از   آمههد   یههادمههان 

 اجهتهمهاع  خهیهال   بهاشهههد   درو   کهه 

 صههفیر  و  بانگ  از  گردد  صههورت  بلک 

 جههوزریههز   آن   آتههش   کههه   چههنههان   آن 
 

( 241  - 237/  4:  1372)مولوی،    

جنبۀ روحانی  تجربۀ زیسته او و  بیانگر   ، سوژه  تکان خوردنِ، سماع و وجد و بیان دیگر به   

به تفصیل به آن پرداخته   سماع زندگان در کتاب    1پاستوریرقص است که ژان پیر    و معنویِ 

آمده است که »رقص ... راهی است برای فرار   2فلیس است. در همین اثر از دیدگاه فیلیپ دو 

های ملموس و های شناخت از واقعیت چه که محدودیت انسان از اسارت خود و گریز از آن 

برای سوژه موسیقی  این    بنابر   ( 152  - 151:  1383« )پاستوری،  . کنند روشن بر او تحمیل می 

جهانِ شناختی را ترک کرده و به   آنواسطۀ  ه  که ب  شودمی ای  شده تبدیل  به موسیقی درونی 

در   ای است که، نوعی لحظۀ خلسه رسیده است. این حضور استعلایی یک حضور استعلایی  

شود به ادراکی کند و رابطۀ او با موسیقی تبدیل می سوژه جهان جدیدی را ادراک می   نتیجۀ آن

کند و و این لحظۀ ناب از حضور را تجربه می ود  شگویی سوژه دوباره متولد می   ؛شده درونی 

کند که فروشندۀ شربت است، یعنی فروشندۀ شربت بودن و جلب توجه سوژه فراموش می 

 :برای او مهم نیست   اصلاامردم برای خریدن شربت دیگر  

شنید کس جز خودش نمی شنید، او خوشحال بود به این دلیل که هیچ کس جز او نمی هیچ »   

و دلکش در سکوت شب   انگیز حزن   کرد و نغمه و آهنگ غریبانه و  کس به او توجه نمی و هیج 

 
1. Jean-Pierre Pastori 

2. Philippe Dufelis 
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 « )همان(. شد منتشر می 

فروش   نیز   دهد و سوژه  ها بروز می ها و لغزش هنگامی که موسیقی جوهر خود را در تکان   

و آمدها، کند؛ جهان، سوژه، پُل، رفت شربت، نرسیدن به هدف، عبور مردم و ... را فراموش می 

... هم تنیده می   گی عابران و  تابلوی  این وضعیت را می شوند.  درهم  با    2مونش  «1جیغ» توان 

مقایسه کرد؛ در این تابلو »جیغ به وجه پدیداری خود تبدیل گشته است. گویا هدف از ارائۀ 

سبب ( به 23: 1392« )رادمنش و همکار، . جیغ، نشان دادن وجه ناب، ذات و جوهرۀ آن است 

 اند.تنیده شده این جوهر ناب جیغ است که فضا، مکان، عابران، سوژه و ... در تابلو درهم 

 

 
 91  ͯͯ  73/  5(، اثر ادوارد مونش، رنگ روغن، لغابی، پاستل روی مقوا،  1893»جیغ« )  3شکل  

 متر سانتی 

 

جوهری، جهان و سوژه   در داستان »مارش الغروب« نیز با تبدیل شدن موسیقی به موسیقیِ 

دهد. ای روی می شود و یک اتفاق خلسه می   آمیخته  هم  و زمان و مکان، عابران و همه و همه در 

شوند شود و جهان و هستی در سوژه ذوب می می در جهان  ای سوژه ذوب  در این اتفاق خلسه 

 
1. The Scream 

2. Munch, E 
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 شودبدل می   آمیختگیشوند و موسیقی به این لحظۀ ذوب یا هم و این دو در موسیقی ذوب می 

این ذوب در هستی را ادبیات مدیون موسیقی است، یعنی موسیقی و این جوهر هستی است.  

آورد. به همین دلیل این گفتگوی بین ادبیات و موسیقی وجود می ه  این وضعیت جوهری را ب 

 شود که ادبیات در نهایت موسیقی را فرابخواند. سبب می 

ارجاعی داشت      نظام کنشی مکان جنبۀ  اشاره شد که در  اکنون در   ، درمورد مکان  اما 

شود تبدیل به مکانی روایی می   شناختی و تحول و تغییر حضور سوژه بر روی پُل،جریان زیبایی 

عبارت از شناسی  که پل از نظر نمادگرایی و اسطوره   چرا شود؛  و وجه نمادین آن برجسته می 

مرحلۀ فراانسانی، از بقعۀ امکان به جاودانی، از »معبری از زمین به آسمان، از مرحلۀ انسانی به  

:  1379« )شوالیه و همکار،  . عالم محسوسات به عالم ماوراء محسوس )گنون( و غیره است 

معناهای متکثری   ، جدید معنایی و گفتمانی    -مکان به علت شرایط نشانه در این داستان  (  231

برای مکان در این داستان صدق   ، گفته در نمادگرایی پلپیش ی  معناها  همۀ   گیرد. به خود می 

 های تکراری و روزمره و رسیدن به وجه پدیداریِ محل عبور سوژه از نشانه   که   کند؛ چرامی 

. معناهای دیگر با توجه به بافت و نوع خوانش متغیر است. برای مثال یکی از حضور است 

یانگر مصر دانسته که تفسیرهای مکان در این داستان این است که مفسر پل شبرا البلد را نما 

   ( 2016،  جامعۀ الملک عبدالعزیز )  . شود رمز یا نمادِ قلبِ جهان شمرده می 

گیرد، »دو وجه کلانی خود می   عنصر زمان نیز در این مرحله، وجهی غایتی و کلانی به  

های ویژگی تواند تمام  مندند. یعنی هر واحد از این دو وجه می و غایتی از قابلیت انتقال بهره 

( موسیقی در این مرحله قابلیت 192: 1395« )شعیری، . خود را به محیط پیرامونش منتقل کند 

پدیده  و  بر سوژه  تأثیرگذاری  و  جنبه انتقال  مرحله  این  در  نیز  روایت  عنوان  دارد.  را  ای ها 

جا بر کنشی فاقد تأثیر بود در این  کند. مارش/ سنج که در وضعیتِجوهری و درونی پیدا می 

کند، ها حرکت می گذارد و در پایان داستان، حرکت فروشنده که مطابق ریتم سنج قلب اثر می 

آمدند و او مطابق ها به صدا درمی دیدن است، »سنج مانند حرکتِ مارشی نظامیان هنگام سان 
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 « )همان(. داشت، هر قدمی با آهنگی ها گام برمی آهنگ آهستۀ آن 

مراحل چهارگانۀ معناسازی هوسرل در به  طور خلاصه  توان به می در پایان این بررسی،      

 :اشاره نمود در مورد سوژۀ گفتمانی    روایت این  

کند. این پیوند از طریق طور کلی پیوندی با دنیای اطراف خود برقرار می . سوژه ابتدا به 1

آفتاب و   توجه او به گذشت زمان، حرکت خورشید و غروب آن، سرخی افق پس از غروبِ

 شود؛ها برقرار می توجهی مردم و محوشدن آن بی 

اطراف خود، با محتوای مادی نگاه خود   . سوژه از طریق نگاه خیره و عمیق به جهان2ِ

 کند؛پیوند برقرار می 

رویِ سوژه به جهان اطراف خود، کیفیت و حالتی در ناخودآگاه سوژه بوجود . عمل نشانه 3

ناامید و   کاملاا شود؛ به این صورت که ابتدا  آورد، این کیفیت در تغییر باور او نمایان می می 

 شود؛اش شاد می سپس چهره 

کند که جهان گیری سوژه بروز می حضور کامل یا تمامیت معناییِ عمل نشانه   خاتمه   . در 4

ای است که در بخشیدن به معنا تجربه کند. این حیات هستی را برای سوژه سرشار از حیات می 

ارتباطِ  ی می تجلّ  و تغییر ریتم آن   پردازیِ موسیقی بداهه  یابد. به عبارت دیگر موسیقی تجسمِ 

با هستی است. این تجسمِ  بیانگر حرکت آهسته و   پدیدارشناختیِ سوژه  هستی در موسیقی 

هستی نجواگونه است. این موسیقی است که سبب   آلود هستی است، سمفونیِ رقصان و حزن 

شود. اینجاست گامی او با هستی می گسست سوژه از جریان روزمره و تکراری و پیوند و هم 

بخش کامل است و حضور او حضوری بالفعل و رضایت   گر روی و دریافت شوِش که نشانه 

نامد، از نظر گرمس مرحلۀ احساس و است. این مرحله که هوسرل آن را تجربۀ معنایی می 

  . ای است ادراک جسمانه 

ترتیب    به     نوع حضوراین  این سه  تعامل    دهد کهنشان می   بررسی  و  تطبیقی  و رابطۀ 

که روایت ادبی در مسیر   شود ای آغاز می مرحله از  دقیقاا  ادبی و موسیقی    بین روایتِ دیالوگ  
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 پیشرفت خود و در مسیر حرکت ادبی و روایی خود دچار نقصان شده و نتوانسته است در

های جهان را آنگونه که در فرآیند باید پیش بروند، جلو ببرد و دچار خلل شده پدیده    امر واقعِ

در جهتِ گسترش جهانِ ادبی     -شود نظام روایی اختلال است که سبب می   همین   است؛  

روایت ادبی   یکباره  سازی از طریق موسیقی شکل بگیرد و  برجسته   و  موسیقی حرکت کند  

عنوان عامل اصلی جای خودش را یعنی مسیر حرکت خودش را قطع کند و موسیقی را به 

روایت نیز، موسیقی همچنان طنینِ خود را بر   فرجامِ  در دهندۀ جسم یا تن انتخاب کند.  تکان 

تنها چیزی است موسیقی  نوای  افکند و با محو شدن سوژه در تاریکیِ شب،  جهان روایی می 

 :رسد که به گوش می 

ها دیگر جز نجوایِ ناپدید شد و گوش   کاملاااینکه    شد، تا»شَبَحِ او در تاریکیِ شب محو می 

نمی  را  بر طاس دیگر  می طاسِ مسی  نجوا کاهش  شد و کاهش یافت و کم می شنید و آن 

 ( 82:  1991« )ادریس،  . یافت می 

یک   در   تطبیقی  -و الگوی مطالعاتی   های سه نوع نظام گفتمانیویژگی در پایان این تحلیل،  

 شود.می   نشان دادهزیر    جدولقالب    نگاه کلی در 

 

 ای و تطبیقی روایت ادبی و موسیقی: الگوی مقایسه 1جدول  

 نقاط سلبی و ایجابی  های کلی گفتمانویژگی  
نظام تطبیقی ادبیات و 

 موسیقی 

 کنشی مرحلۀ  

وقفه در جهت تلاش بی 

 رسیدن به هدف و ارزش

 زمان   عنوان، مکان و ) 

 (ارجاعی و خطی 

اختلال و نقصان در نظام 

نرسیدن به و   روایی   / کنشی 

 هدف

پیوند ساختاری و 

کاربردی موسیقی و 

ریتم کوبشی و روایت و  

شدید در خدمت نظام 

 مداربرنامه شناختی و  

پیوند ساختاری و تنشی و گسست   نتیجه ماندن بی وقفه، ناامیدی از تلاش بی  مرحلۀ تنشی 
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 نقاط سلبی و ایجابی  های کلی گفتمانویژگی  
نظام تطبیقی ادبیات و 

 موسیقی 

 اثر بودن موسیقی بی 

  کشیدن از تلاش دست 

فشاره موسیقی و روایت،  روایی   / وضعیت تنشی   در 

موسیقی،  بساط و ان 

فروکش کردن و انشعاب 

 صداها و محوشدگی صدا

شناختی و مرحلۀ زیبایی 

 پدیدارشناختی 

ناامیدی و حیرت سوژه، 

التفات او به جهان بیرون، 

 ها و اهداف، عبور از ارزش 

 حضور در آن و در لحظه، 

و   نگاهِ شهودی 

به جهان،   پدیدارشناختی 

نوازی موسیقی، بداهه 

پدیداریِ تن و   حضورِ

 هاپدیده 

عنوان، مکان و زمانِ ) 

 (شناختی زیبایی 

عبور از دو مرحلۀ اول، 

و   رسیدن به مرحلۀ بُوِشی 

شناختیِ لذت زیبایی 

 حضور

روایت ادبی و   گفتگویِ

 تبدیل موسیقی از طریقِ  

شدن موسیقی به جوهر 

 درنتیجه  که  موسیقی 

ارتباط با جهان دچار 

غییر شود )ت دگردیسی می 

در ابعاد حضور سوژه و 

ها: سماع و ذوب پدیده 

در هستی(/ رفع نقصان 

و تکمیل مسیر   روایی 

و گسترشِ جهان   ادبی 

 موسیقایی 
 

 نتیجه.  6
موسیقی در  هنر  روایت ادبی و    ی بررسی تطبیق معناشناختی گفتمان به    - با رویکرد نشانه   مقالۀ حاضر 

  های مهمی که این پژوهش از ابتدا مطرح کرد پرسش   داستان کوتاهِ »مارش الغروب« پرداخته است. 

مبتنی بر چیست و چگونه گفتگوی بین ادبیات و موسیقی سبب  شناختی  این بود که نظام زیبایی 

شناختی مبتنی  فرضیۀ ما این بود که جریان زیبایی   شود. دگردیسی جهان و رابطۀ سوژه با جهان می 

پی آن با تغییر ضرباهنگ موسیقی و تأثیر آن بر    بر نگاه و حضور پدیدارشناختی سوژه است که در 
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  مسأله برای پاسخ به    کند. و جهان، رابطه و تعامل موسیقی و ادبیات گسترش و عمق پیدا می سوژه  

به  زیسته در گفتمان بررسی شد و در ضمن آن  طور خلاصه  تحقیق، سه نوع حضور و تجربۀ 

دهد که در وضعیت کنشی و رابطۀ  نشان می   ای به نقش عنوان، مکان و زمان شد. این تحلیل اشاره 

شناختی با جهان، سوژه به دنبال کسب ارزش مادی و رسیدن به هدف کاربردی است و موسیقی  

دارد   و ارتجاعی   مرحله کارکردی خطی عنصر زمان در این  . گیرد خدمت می را برای این هدف به 

پردازی نیز با ایجاد رابطۀ  و مکان نیز در نقش ارجاع مکانی به پلی معروف در مصر است. عنوان 

شناختی  ها را وارد رمزگان زیبایی نوعی سنج به   ، ها ها و شدت آن در کوبش سنج با مارش  تشبیهی 

ای کامل نیست و با شکست و اختلال در رسیدن به هدف  کند. اما مرحلۀ حضور کنشی مرحله می 

شود و از نظم کنشی خارج  تنشی با جهان می   رابطۀ رو سوژه وارد یک    ازین .  شود مواجه می 

با  اش را  او رابطه شود،  سوژه وارد می بر    کلیِ حاکم   که در اثر فضای   ای فشاره   دنبال ه شود. ب می 

کند. سوژه از  کردن و پراکندگی می دهد و ضرباهنگ موسیقی شروع به فروکش  موسیقی تغییر می 

هر دو مرحلۀ کنشی و تنشی با گسست و خلل در نظام روایی    . رسد ای نمی مرحلۀ تنشی نیز به نتیجه 

پیوند موسیقی و روایت در این دو مرحله پیوندی ساختاری، کاربردی و شناختی  شوند.  مواجه می 

های تکراری  بر اثر ناامیدی و حیرت و عبور از نشانه تدریج  با عبور از این دو مرحله سوژه به است.  

دنبال غلبۀ جهان شناختی و  شود. این مرحله که به شناختی می حضور زیبایی بُوِشی و  وارد مرحلۀ 

برنامۀ شناختی و حضور    او شود که  شود، سبب می نیز نگاه پدیدارشناختی سوژه در او ایجاد می 

  شود که موسیقی نیز از حالت ابزاریِ می   موجب   تنشی خود را فراموش کند. این ادراک جدید 

ی  کند به تجلّ شناختی و جوهر موسیقی شروع می صرف خارج شود و تبدیل شود به یک ابژۀ زیبایی 

ها  جوهر موسیقی خود را در شور و وجد و تکان خوردن سوژه و پدیده جاست که  یافتن و این 

شود  سازد. به عبارت دیگر، موسیقی سبب دگردیسی رابطۀ سوژه با جهان و پدیدها می نمایان می 

گفتگوی بین موسیقی و روایت    در اینجاست که . گیرد و نوعی خلسه و ذوب در هستی شکل می 

رود که ما در وضعیت شناختی قرار  بنابراین روایت ادبی تاجایی پیش می   . شود محقق می ادبی  
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و معلولی؛ اما زمانی که روایت ادبی  های علت های شناختی و تمام معادله داریم، یعنی تمام معادله 

خواند. به عبارت دیگر  شود، برای پُرکردن این نقصان موسیقی را فرامی دچار نقصان و اختلال می 

سوژه با جهان  پدیدارشناختیِ روایت ادبی در طی این اختلال، قدرت روایی خودش که از رابطۀ  

شود به بازتاب صدای روایت و  کند و سنج هم تبدیل می ها منتقل می آید را به سنج دست می به 

عنوان نمایندۀ  شود. در اینجاست که سنج/ موسیقی به انعکاس صدای روایت به موسیقی سپرده می 

نمادگرایانۀ    بُعدِ شود و  در این مرحله مکان به مکان روایی تبدیل می کند.  نمایی می جهان ادبی رخ 

ها وجهی کلانی  سوژه و پدیده   انتقال و تأثیر موسیقی بر جسمِ   بواسطۀ   زمان نیز   . شود ن برجسته می آ 

 گیرد.  خود می و غایتی به 
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