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 مثابة تکنيک ادبي گيري از استعاره به مطالعة تطبيقي بهره

 بيستم در آثار شاخص معماري قرن نوزدهم و

  2، شادي عزیزي1*يمریم نور

  مرکزي تهران واحد اسلامی، آزاد دانشگاه شهرسازي، و معماري ةدانشکد معماري، دکتراي. 1
 آزاد دانشگاه شهرسازي، و معماري ةدانشکد علمی  هیئت عضو و استادیار معماري، دکتراي. 2

 مرکزي تهران واحد اسلامی،

 11/3/1331 :پذیرش                3/11/1331 :دریافت 

 چکيده
روح استعاري  برخلافاین بدان معناست که . است خورده  گرهمعماري مدرن با مفهوم انتزاع  معمول طور به

. هاي مدرن سراغ گرفتي در فرمپرداز نشانهتوان از معناگرایی و  یمحاکم بر معماري در اعصار پیشین، کمتر 

ي نمادینی همچون فرهنگ، ها نظامن استعاري تاریخی با بیا صورت بهاین درحالی است که فرم معماري 

که استعاره با زبان و تفکر در معناي عام آن   ییآنجا ازحال،  ین ا با. شده است یمطبیعت و تاریخ معنامند 

یی ها صورتگامان معماري مدرن،  توان در آثار پیش یمآیا »توان این پرسش را طرح کرد که  یم آمیخته است،

منظور پاسخ به این پرسش، ابتدا مفهوم استعاره تعریف و کارکردهاي آن در  به. «از استعاره را شناسایی کرد؟

ي انواع استعاره در معماري به دو شکل بند گونهسپس با . است شده ي ادبیات، فلسفه و هنر بررسی ها حوزه

عماري قرن نوزدهم و همچنین آثار محسوس و نامحسوس، به مطالعة تطبیقی تعدادي از آثار برجستة م

نتیجة این . است شده  پرداختهمعماري مدرن قرن بیستم، برمبناي محسوس یا نامحسوس بودن استعاره، 

دهد که اگرچه به فاصلة یک قرن، معماري مدرن با جداسازي خود از تاریخ به انتزاع روي  یمپژوهش نشان 

ي نامحسوس ها استعارهاستعاري محسوس بوده است و ردِ پاي ي ها جلوهآورده، این انتزاع متمرکز بر حذف 

 .گامان معماري مدرن در قرن بیستم مشاهده کرد توان در آثار پیش یمرا 

 .استعاره، تکنیک ادبی، هنر، معماري، جنبش مدرن: هاي کليدي واژه

                                                                                                                   
E-mail: nouri_maryam@hotmail.com                                                          *نویسندة مسئول:  

است که در « مسئله يفهم موثر يارتقا يدر راستا يمعمار ياستعاره به مثابه روش آموزش طراح» تحت عنوان  ينور میمر يمعمار يمقاله برگرفته از رساله دکترا نیا

 يرسلاميمحمدرضا نص تردک يو مشاوره جناب آقا يزیعز يسرکار خانم دکتر شاد یيبه راهنما يتهران مرکز يو شهرساز يدانشکده معمار يگروه معمار

 .انجام شده است
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 1مقدمه. 8

 ,Lakoff & Johnson) شود میشناسی استفاده  عنوان ابزاري در زبان به ها استعاره از اغلب

 صنایع و شاعرانه تخیل ابزارهاي از یکی استعاره که باورند این بر مردم از و بسیاري (1980

 در استعاره که ی درحالعمل؛ یشه یا اندنه متعلق به  و است یرعاديغ زبان به متعلق بلاغی

 ما معمول مفهومی نظام درواقع. است ساري و جاري ما عمل و اندیشه و  نزبا، روزمره زندگی

 بر حاکم یمو مفاهدارد  استعاري ماهیتی کنیم، می عمل و اندیشیم یم آن چارچوب در که

 جزئیاتش ترین معمولی تا ماروز  هر عملکردهاي مفاهیم این .نیست خِرد به منحصر ما اندیشة

 و دهند می شکل ،کنیم می درک که را آنچه ساختار مفاهیم. کنند می هدایت و کنترل را

 ما مفعولی نظام ین؛ بنابراکنند می تعیین را دیگران با مان رابطه و جهان در حرکتمان چگونگی

 شدت به مفهومی نظام که ما پیشنهاد این اگر. دارد اساسی نقشی روزمره هاي واقعیت تعیین در

 .است استعاري ما، تجربیات و اعمال و کارهاي ما اندیشیدن شیوة باشد، صحیح است استعاري

 (.Lakoff & Johnson, 2003: 4-7)است  استعاري آدمی فکري ایندهايفر از يا عمده بخش

 يبرا الگوییفلسفه و همچون   يو در قلمرو بیاد یةآرا یکاستعاره فراتر از گفت  توان یم

 شناسیم، میکه  نیما را نسبت به جها سیشنا تواند معرفت که می الگویی است .است یشیدناند

. اند ها همچنین موضوع فکر و عمل ها صرفاً موضوع زبان نیستند؛ آن ا استعارهدهد؛ ام غییرت

 گیرند صدا را دربرمی و حسی ما ازقبیل رنگ، شکل، بافت ةابعاد طبیعی تجرب ةها هم آن

(Johnson, 2003: 168)  هاي دیگر مانند علوم، مهندسی، هنر، طراحی و آموزش نیز  در حوزهو

 .(Tucker, 1994) استفاده کرد ها آناز  توان می

براي اولین بار در واژگان علمی ابداع را  3«هاي بصري استعاره»مفهوم ( 1391) 2آلدریچ

هاي خلاق  ایده. اند برده کار شده است و معماران آن را به  اما از دوران باستان شناخته کرد؛

توان  راحتی نمی یرند و بهگ در ذهن فرد شکل می 5یا تصاویر 4شکل اشیاء طراحان معمولاً به
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تنها از  شود که معماران نه دیده می 9هاي انتزاعی حال، در نمونه  این با. ها را بیان کرد آن

و مفهومی  1(زبانی)هاي کلامی  کنند، بلکه استعاره طور مستقیم استفاده می هاي بصري به استعاره

ها را به  مختلف، آن ي3استفاده از تفسیرهاد و با نبر میکار  هرا براي تصاویر بصري ب 1(ادراکی)

که استعاره با زبان و تفکر در  یی آنجا از (.Ayiran, 2012: 3) کنند تصاویر بصري تبدیل می

گامان  توان در آثار پیش یمآیا »پرسش اصلی تحقیق این است که  معناي عام آن آمیخته است،

منظور پاسخ به این پرسش ابتدا  به. «؟هایی از استعاره را شناسایی کرد معماري مدرن، صورت

. است شدههاي ادبیات، فلسفه و هنر بررسی  مفهوم استعاره تعریف و کارکردهاي آن در حوزه

بندي انواع استعاره در معماري به دو شکل محسوس و نامحسوس، به مطالعة  سپس با گونه

معماري مدرن قرن بیستم،  تطبیقی تعدادي از آثار برجستة معماري قرن نوزدهم و همچنین آثار

 .شده است برمبناي محسوس یا نامحسوس بودن استعاره، پرداخته 

 يقتحق يشينةپ. 8ـ8

اختصاص دادن نامی به چیزي که »: کند تعریف می گونه ینا طور خلاصه استعاره را به ارسطو

چیز   یک بةماهیت استعاره درک و تجر ،و جانسون یکافلگفتة  به. «متعلق به چیز دیگري است

یکی از . است يچیز دیگر يجا راه تصور چیزي به  جاي نوعی دیگري است و اساساً یک به

11هاي تخیل جنبه
اثر تفکر و ، اگر این ایده درست باشد. دیگر است جاي چیزي چیزي به دیدن 

 .(Johnson, 2003: 5-36) تواند افزایش یابد می درنتیجه خلاقیت از طریق تفکر استعاري

یا وضعیت  یک شیءهاي جدید را در  تواند ویژگی استعاره اغلب می»: نویسد می 11کیاایندور

 13ها درک ما را از واقعیت کند که استعاره تأکید می (1331) 12ریکور. (621 :1999) «ایجاد کند

ها وارد  برند و این واقعیت از طریق مراحل دگرگونی به استعاره و احساس واقعیت ازبین می

هاي روزمره همچون زمان،   کانسپت ها بر چگونگی استدلال ما در تولید ستعارها .شود می

یند طراحی نقش امشکلات و احساسات تأثیرگذارند و همچنین در ادراک شخصی ما از فر

هاي کلامی و بصري بر طبق  هاي استعاره ریشه. (Hey, Agogino & Alice, 2007) مهمی دارند
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استعاره همیشه . مشابه هستند (122-108 :2008 ;26-17 :1976 ;27-17 :1980) 14نظر روتنبرگ

و مطالعات  یقتحق یشینةپاهم . (Foucault, 1986: 22-27) تحول و تفسیر است ةمسئل

 .آورده شده است 1در جدول  استعاره ةشده در حوز انجام

 استعاره ةو مطالعات در حوز يقتحق يشينةپ. 8 دولج

 

 منبع تحقيق محقق؛ سال

 19«یانیاستعاره در فرهنگ ب یتمأمور» 5791؛ 51فرناندز

 11«ارسطو، فلسفه و بلاغت ةاستعار یةنظر» ۲۸۹۱؛ 59لوین

 57«استعاره و شناخت»  ۲۸۸۱ایندوریکا؛ 

 02«تئوري استعارة معاصر»  ۲۸۸۱لیکاف؛ 

 21کوانتال یمپارادا یکبه  ییرها در تغ نقش استعاره ۲۸۸۱تاکر؛ 

 23«متداول يها با استعاره حیطرا ةمسئل یمتنظ» ۲۸۸۱؛ 22و استاگراس کوین

 01«ارسطو در استعاره» ۲۸۸۱؛ 01کیربی

 62کنیم زندگی می ها آنهایی که با  استعاره 0222لیکاف و جانسون؛ 

 62«استعاره در کار معماران» 0222؛ 09پالوما اوبدا مانسیلیا

و  0229، 0221؛ 07کازاکین
0255 

 

استعاره » ،03«مفاهیم آموزش :استودیوهاي طراحی ها در استعاره»

و  ياستدلال استعار»، 03«لازمه خلاقیت: در حل مسئله طراحی

 06«حیآموزش طرا به اندازي چشم: احیتخصص طر

 00استعاره در طراحی مفهومی 0229هی، آگگینو و آلیس؛ 

 03«خود، استعاره و نماد یريتصو ةرامبراند از استعار ینشآفر» 0222روتنبرگ؛ 

؛ 21کوالتوسکی، بیانچی، دي پاویا
0227 

ها در آموزش  و استفاده از آن یتتوانند خلاق که می ییها روش»

 02«کنند یکرا تحر يمعمار یطراح
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، صبحیه ؛1333 یگران،داوري اردکانی و د ؛1333دباغ،  ؛1331، آنتونیادس ؛1313 ی،ساسان ؛1311یگران، و د يداود)

 ,Coyn, 1995; Kowaltowsk, 2009; Rothenberg, 2008; Lakoff؛ ۲۱۸۱ یسفانی،د ياحمد؛ ۲۱۹9 بمانیان و کشتیبان،

Barringten, 2009,  Indurkhya, 1992; Hey & Agogino, 2007; Levin, 1982; 1993; Ayiran, 2012;

2010 & 2012; Lakoff & Jhanson, 2003; Ubeda, 2003; Fernandez, 1974; Tucker, 1994; Coyne, 

1995; Kirby, 1997) 

 هاي مختلف یدگاهاستعاره از د. 9

 ياتادب یدگاهاستعاره از د. 8ـ9

توان زبان را از استعاره  نمی .هاست و زبان آغشته به استعارهاست در تاروپود زبان  تنیدهاستعاره 

 یراآن است؛ ز يبرا یبزرگ یازامت یندارد و ا ياستعار سرشتیزبان در درون خود . کرد یشپالا

 .(39: 1333دباغ، ) کند یانسان باز م یدگاندربرابر د یشهپرش اند يبرا یعیوس يقلمرو

مقصود  یانب يبرا یندهگو. یابد یارتباط م« کلام»با  یات،ادب یعنی ،استعاره در سرمنشأ خود

 یرا به ذهن شنونده منتقل کند؛ اما گاه ییمعنا یقطر ینتا از ا گزیند یبرم ای رکلمات یشخو

را  یندهشوند تا مقصود گو کار گرفته می خود به یقیحق ياز معنا یرغ یکلمات در موضع

وجود داشته باشد تا به هم  یمناسبت یدو مجاز با یقتحق ینالبته ب. کنند یانب جازيصورت م به

 ، ادوراد هارت؛29باریه فزبرینگتون
 0250و  0252 ،2112

 ساخت هاي آموزش تکنیک»، 02«یک نشانه ةمثاب استعاره به»

 33«ها ساخت استعاره: معماري» ،03«هاي معمارانه استعاره

 «آفرینی زیبایی تفکر و ابزار ياستعاره مبنا» 5227فرهاد ساسانی؛ 

 یشناخت یکردياستعاره و مجاز با رو 1331 ؛ارسلوناب نیوآنتو

طراحی  ینددر آموزش فرا یالنقش عقل و خ يبازکاو» ۲۱۸۱احمدي دیسفانی؛ 

 «يمعمار

 ها ورود استعاره: یقتمجاز در حق 1333 دباغ؛ حسین

 یگران؛اردکانی و د داوري رضا
5272 

 یمفهوم يها و استعاره يزبان استعار
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 ،ترتیب  این  به. نامند یباشد، آن را استعاره م« ابهتش»یة مناسبت برپا ینا چنانچه .یابندربط 

. یابددر يمجاز ايمعن تشابه با یقرا از طر یقتتأمل کند تا حق یندهدر کلام گو یدشنونده با

و با  یابدرا در یقتدارد تا خود حق وا یشهاست که شنونده را به اند یندر هم یزلطف استعاره ن

دانند که بدون کاربرد  می« تشبیه» یاستعاره را نوع ها یهنظر یبرخ. شودهمراه  یندهگو

« مجاز» عاره،در است. کند می یاندو کلمه را ب یانتشابه م ةرابط« مانند»و  «ییگو»، «همچون»

 یت،تنها در عالم واقع نه یشهقدرت اند یانگرکه ب یابد یم یوندپ «یقتحق»اي با  صورت خلاقانه به

شود استعاره فراتر از تشبیه در  گفته می یلدل ینبه هم. است یالو خ ؤیار يکه در وادبل

 یدذهن از ق شدنفارغ  ةنشان یگر،د  عبارت  به. گردد یآغاز م« الهام» یا« شهود»از  يا مرحله

، ياللهی و داوود آیت) گیرد یاست که ناخودآگاه صورت م یمعان يدر فضا یرکلمات و س

  شکل یات،ادب یعنیمنشأ آن،  يبرمبنا یزدرباب استعاره ن یفلسف هاي نظریه (.29ـ11 :۲۱۹۱

قرن »و « کیرمانت» ،«یککلاس»هاي  ها را در قالب دیدگاه توان آن می یکل طور اند که به گرفته

 .اند شده یان ب ها یدگاهد ینا 2در جدول . کرد یبررس «یستمب

 درباب استعاره دیدگاه فيفلس یةنظر

استعاره را جدا  یک،کلاس یدگاهپرداز د ترین نظریه ارسطو در مقام مهم يککلاس یدگاهد

کاربرد  یاندارد م یدهداند و عق متعارف زبان می هاي یوهشدن از ش

تفاوت  ینا. ها تفاوت وجود دارد آن ةمتعارف کلمات و کاربرد شاعران

سود  یارشعر از استعاره بس یراشود؛ ز می یاز استعاره ناش یاديتا حد ز

 .است یاندر ب «یزتما» اش یژگیو و جوید یم

بخش استعاره، آن  بر نقش وحدت یدافلاطون با تأک هاي یهبا تأثیر از نظر يکرمانت یدگاهد

 یهاي ذهن استعاره فعالیت واقعدر .شمارد یم یلتخ ةرا ابزار پرورش قو

 .کند می یتو آن را تقو دهد یم یوندهم پ را به

که شامل کنش و واکنش مشبه  شمارند یم یزبان یندفرا یرا نوع استعاره بيستم قرن یدگاهد

تنها هر دو  است که نه بناییم یجادا یندفرا ینحاصل ا. به است و مشبه

 ینهاست و جانش بلکه فراتر از آن دهد، یکلمه را تحت پوشش قرار م



 8931 زمستان، 4 ، شمارة7دورة                                   هاي ادبيات تطبيقي                         فصلنامة پژوهش  

 

1 

 

 . شود کلمات می

 «سویه یک» ةو رابط« انتقال» یخود که نوع يلغو ياستعاره فراتر از معنا  يراخ هاي یدگاهد

 یجادبه ا شود، یداده م یحتوض «یهارتباط دوسو یاتعامل » یةاست، برپا

 .متفاوت است هاي یهلا یاو شامل مراتب  انجامد یم یدجد ییمعنا
 (29ـ11 :۲۱۹۱، ياللهی و داوود آیت)

 هنر یدگاهاز د استعاره. 9ـ9

 یکدر خلال  یاکند  می یررا تفس یزيکه چ يمجاز یانیب»عنوان  معمولاً اصطلاح استعاره به

 ,Literary Dictionary)شود  یم یفتعر« سمبل یکمانند  یگر،د یزيبا چ یضمن یسةمقا

 ییرآن تغیجة و درنت ياستعار یدجد یممفاه یاز معرف یناش یفرهنگ ییراتاز تغ یاريبس. (2004

 یویژنیستیر یاتدر نظر (.Lakoff & Turner, 1980: 145)است گذشته  يها استعاره یممفاه

 یدرون ناديگذشته است، در برخورد با م يها تجارب هنرمند که برخاسته از فرهنگ 41،بلوم

در . کند یم ی پیداهنرمند تجلة استفاد مورد (مدیاي) و توسط ابزار یابد یخلاقانه م یاو، صورت

و  ییاجرایوة شده که شامل ش فرم بنا پایةبر يارزش هنر یننخست ي،هنر یا یاثر ادب یبررس

 يمفهوم، محتوا هرا ب ینندهب یااست که خواننده  اي یچهفرم در. اثر است ییاجرا يها جنبه

اساس  ینبر ا ينقد هنر هاي یوهاز ش یاريبس. دهد یارجاع م یو تنازعات فرهنگ ياستعار

 ياز نقد هنر اي یوهرا ش لوژيیکونوآ (3 :1972) 42یپانوفسک ینمثال اروراي اند؛ ب گرفته  شکل

مطالعه قرار  هنر در تبادل با فرم آن مورد يمعنا یا یموضوع یکه در آن، بررس شمارد یم

 تواند یم یمفهومة استعار. است کلمات در متن کارکرد همانند ياثر هنر رنقش فرم د. گیرد یم

از متن دارد  ییکند که در رمزگشا یفارا ا یهمان نقش یرتصو یممفاهعة در کشف و توس

ما جهان را . است یتجرب یةپا در هنر، ها استعاره هاي مهم یهاز پا یکی. (۱۲: 1313 آنتونیادس،)

بستر  ی بادر جهان نما وة زندگیما حاصل نحیشة اند رو ین ا از شناسیم؛ یم یق تجاربماناز طر

زاده، حسینی و پریشان)یم ا کرده یکه در آن زندگ  ی استشناخت روان و یاجتماع ی،فرهنگ

. کند یتجربه م یکل و توال یکعنوان  را به يزمان اثر هنر طور هم به ینندهب (.31: 1335دادور، 

 ینو تعامل ب (یتوال)، دنباله (کل) یتتمام: شود یم یدهد يدر سه سطح استعار یشههم ینقاش
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خود  یتصورت گسترده در ماه را به یندفرا ینطور اخص شعر ا و به یاتاگرچه ادب ؛دو ینا

 قابل یشترب ایندفر ینا یداريبا آثار د یاسدر ق یآثار متن یةدر ساختار اول یکل طور دارد و به

 رو  یناز ا ؛با متن محدودتر است یاسدر ق یانتقال تعامل در نقاش سرعت. مشاهده است 

  (. Brandl, 2011: 151)دهد  یم یحس یافتخود را به در يصرف جا یمنطق یافتدر

 معماري یدگاهاز د استعاره. 9ـ9

: بندي کرد کلی طبقه ةتوان در سه دست را می در حوزة معماري کاررفته بهي ها استعاره

 .نامحسوس، محسوس و ترکیبی

43:نامحسوس ةاستعارـ 
نخستین خلق اثر، نوعی مفهوم،  ةآید که سرچشم هنگامی پدید می 

( مثل فردیت، طبیعی بودن، عمومیت، سنت یا فرهنگ)ویژه  یفیتیحالت انسانی باک و ایده

  .باشد

 ها یژگیشود که منشأ آغازین خلق اثر بعضی از و هنگامی خلق می 44:محسوس ةاستعارـ 

 .(شبیه قلعه یا سقفی شبیه گنبد آسمان يا خانه)بصري یا مادي باشد 

45:ترکیبی ةاستعارـ 
در این استعاره، ویژگی . استاي توأمان  گونه شامل هر دو سرمنشأ به 

کیفیات و خصوصیات قالب  هاي يبرتر کردن مادي دستاویزي است براي آشکار ـ بصري

هستند با تناسبات خاص و  ییها جعبه مثال کامپیوتر و کندوي عسل هر دو راي ب)بصري خاص 

 (.اند بهره برده یده از کیفیاتی چون نظم و سازمان حال ین درع

هاي نامحسوس ندارند و  تمایلی به استفاده از استعاره يا آغاز کار حرفه بیشتر معماران در

 .اي کمابیش مطلوب استفاده کنند گونه هاي محسوس به توانند از استعاره می یراحت اکثر ایشان به

49پذیر بودن استعاره وابسته به میزان کشف ةمحسوس، توان بالقو ةدر استعار
بصري  هاي یژگیو 

 براي استعاره سرمنشأ با ظاهري هاي شباهت از بیش چیزي باید همواره یدجد آفرینش. است

 حال ین درع و ینفرساتر طاقت ترین،دیریافت که دریافت توان می وضوح به. باشد داشته بیان

  . (99ـ95: 1313 آنتونیادس،) است ترکیبی ةاستعار استعاره، نوع کاراترین
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 در معماريکاربردهاي استعاره . 3

در علوم و   شود، بلکه اهمیت آن تنها به آثار هنري محدود نمی استعاره در خلاقیت نهنقش 
 ;Holton, 1993; Ledewitz, 1985) یابد طور مداوم افزایش می سایر مطالعات خلاقانه به

Wakkary, 2005) .در ادبیات . ها استفاده کند تواند از استعاره معماري، مانند هنر و ادبیات، می
اما  ؛(Rowe, 1987)و حکایات در مورد استعاره یافت  ها داستانهایی از  نمونه توان یمطراحی 

. ندرت وجود دارد روند طراحی به یاندر جر ها آنشواهد تجربی درمورد کاربرد و تأثیر 

کامل درک  طور بهدر تفکر طراحی  ها آنها در طراحی، وجود  نظر از کاربرد استعاره صرف
دریافت که استعاره به تبیین  (273-265 :2004)مطالعات تجربی، کازاکین  در یکی از. شود نمی

در مراحل  اساساًها همچنین  استعاره .کند میهاي طراحی کمک  اهداف و دستیابی به کانسپت
 میان در .(Casakin, 2007: 23-35)کنند  میهاي بدیع را آسان  حل اولیة روند طراحی، تولید راه

 مورد بسیار معماري خلاقیت سوي به راهبردي عنوان به استعاره از استفاده ،حاضر قرن معماران
 رمزگشایی به قادر منتقدان یا کاربران که هستند ییها آن ها استعاره بهترین و است بوده توجه

 راهبرد ،تر جامع نگاهی در .اند خلاق کوچک رازهاي هااستعاره ،موارد گونه ینا در .نباشند ها آن

 دوباره براي را هاییفرصت د وباش سودمند و مفید خلاقی فرد هر براي تواند می استعاري

 ها پرسش از اي تازه ةمجموع تا کند  وادار را خلاق فردد؛ همچنین آور پدید تأمل مورد اثر دیدن

 يقلمروها به را ذهن اینکه سرانجام د وشو نائل جدیدي تعابیر به و دهد قرار مدنظر را

 شگرد از که زمانی یژهو به استعاره از(. 31ـ32: 5272، بارسلونا) دکن هدایت ناشناخته

 توانند می ها ینیجانش این. برد بهره معماري کار براي توان می ،شود استفاده مفاهیم جانشینی

 که معناست بدان این. شوند دیگر هنر یک حتی یا وضعیت یک عینی یا ذهنی مورد شامل

 رقص قالب در تقارن عدم دربرابر را تقارن کنیم سعی و بگیریم درنظر رقص ةمثاب به را معماري

 .کنیم یلتأو مدرن رقص دربرابر کلاسیک ةبال

  قرن نوزدهم، در معماري ها هاي مبتني بر استعاره نمونه. 1ـ3



 ...مثابة تکنیک ادبی گیري از استعاره به مطالعة تطبیقی بهره                                          مریم نوري و همکار                

 

11 

 

از طبیعت را  الهام گرفتنویترویوس . گردد بازمیها در معماري به دوران باستان  استعاره کاربرد

او همچنین اشاره . دوهزارساله دارد تقریباًمانند درخت که رشدي  ؛کند عنوان استعاره بیان می به

پرنده  ةآشیان شبیه هایشان پناهگاهرا درپیش گرفتند، برخی از  جانشینیکند زمانی که مردم یک می

که ماهیت  طور همان. پرستو که از آن براي ساخت پناهگاه الهام گرفته بودند ةمانند لان ؛بود

 باستان ةمعابد، در دور ویژه به ،کامل هاي ساختمانصورت متقارن است،  طراحی بدن انسان به

که  34هویت متمایز و مؤثر کاخ کریستال .(1960stivirtiV ,) شد می طراحی طور متقارن  به

. رویکرد طراحی مبتنی بر استعاره است ةنتیج طراحی کرد، م۲۹۱۲در سال  32جوزف پاکستن

پاکستن  سالة هفتقوي است که وزن دختر  اي اندازه بهمتري نیلوفر آبی  بزرگ و یک هاي برگ

شرح  پاکستن. الگوي ساختاري اضلاع نیلوفر آبی است دلیل بهاین استحکام . کرد میرا تحمل 

. دهد نشان می را نیلوفر آبی مثال زیبایی از مهندسی طبیعی هاي برگزیرین  قسمت دهد که می

 که طوري  به ؛کنند صورت شعاع از مرکز آن عبور می هایی است که به پایه این مهندسی در

و لرزان  شده خمبزرگ و بسیار نازک و اضلاع میانی  هاي لبهاینچ عمق دارند با  دو نزدیک

ن از فولاد براي اضلاع و از شیشه براي سطوح صاف پس از چنین الهامی، پاکست (.3 شکل)

معماري عصر صنعتی تبدیل شد  نمادهاي ترین برجستهبرگ استفاده کرد که این کار به یکی از 

 .(Paxton, 1850: 1-6) (6 شکل)

 

 
 

پاکستن را  سالة هفتدختر ، وزن آني دهد که نيلوفر آبي را نشان مي هاي برگقدرت  :سمت راست .1شکل 

 (جا همان) ساختار الگویي نيلوفر آبي: سمت چپ ؛کند تحمل مي
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 (WWW.building.uk.com) توسط جوزف پاکستن شده طراحيپالاس  کریستال .2شکل 

مشاهده کرد که ساختار  33،هرمان وون میر ،معروف کالبدشناس ة پنجاه میلادي،در اوایل ده

طور کامل قسمت مهمی از سیستم اسکلتی بدن انسان است که  داخلی بالاي استخوان ران به

 ةاو دریافت که این قسمت بالایی همانند شبک. کند  انسان را به پاهاي او منتقل می ةوزن بالاتن

که ترابکول در  طور همانخواند و توضیح داد  «03ترابکول»کند و این ساختار را  توري کار می

پیدا  زیبایی روي آن گسترش شود، خطوط منحنی به قسمت طولی استخوان ران دیده می

هاي خطی با چنین  و این مجموعه  یابند بسط می تا پایه 03توخالی سر محورو از  کنند می

و در این ترکیب تا جایی که ممکن است شکل یک  گذرند میآرایش منظمی از یکدیگر 

مهندسی بود که به کارهاي میر براي  06کالمن کارل. کنند قائم را حفظ می ةزاوی مستطیل یا

ساختار مشبک در این برج شبیه . از او دریافت کرد اطلاعاتی وشد  مند علاقهطراحی برج 

الگوي خطوط منحنی در بالاي استخوان ران است و انتقال بارهاي قسمت بالاتنه به زمین را 

عملکرد آن مشابه است، الگوي استخوان ران در اینجا تغییر  اگرچه. (0شکل )کند  تضمین می

 .(Thompson, 1984) کرده است
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 و استفاده از استعاره در طراحي 33توسط گوستاو ایفل شده ساختهبرج ایفل : سمت راست. 3 شکل

(serpdrow. Skoolylop.com)ن ميروتوسط و شده طراحيالگوي بافت برج ایفل  :سمت چپ ؛ 
(Thompson, 1984) 

 

اواخر قرن  یشرويپ يها از جنبش یکی عنوان به ،(نو هنر) نوو ـ جنبش آرتدر دیگر سو 

 يو معمار یستمقرن ب يمعمار یريگ شکل ی اساسی درنقش ،اروپا ينوزدهم در هنر و معمار

 یاناتصال م ةنقطمثابة  به یسم،مدرن سوي بهاز چرخش  یحساس ةدر نقط داشت و مدرن

 يمعمار اثرپذیري. رود یشمار م گذار به لحظة یک  یستم،و هنر مدرن قرن ب یمیقد يها سبک

 یدر بعض تودرتوو  یالس يحضور سطوح مواج و خطوط نرم و فضاهاگیاهان و و  یعتاز طب

 تنها نه 00،ولدهي ـ ون د يو هنر 03هورتا یکتورو .دوره مشهود است ینآثار معماران بارز ا

 طراحی یزها را ن آن يمعمار یاتمبلمان و جزئ ی،داخل تزیینات ة، بلکه همها ساختمانخود 

هتل  یوارهايو د ها موزاییککه هورتا در طرح  یفیظر هاي اسلیمیو  یاهیگ هاي فرم. کردند

 زیبِرانژه و ن يبنا از آن، پس. شد یلهنر نو تبد ينمادها ینتر از محبوب یکیکار برد، به  تاسلِ به

و ساخته شد  یبه سبک هنر نو طراح یمارتوسط هکتور گ یسدر پار ییمترو یستگاها يورود

 (.www.theartstory.org( )3شکل )را جلب کرد  یاريتوجه بس هک
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 (www.theartstory.org)  هتل تاسل، طراح ویکتور هورتا. 4شکل 

 قرن بيستم، در معماري ها هاي مبتني بر استعاره نمونه. 2ـ3

معماري یافت  نةتواند در دام ها در عمل طراحی می ارتباط استعاره ةدهند نشان هاي متعددنمونه

که ظاهر بیرونی ساختمان  ابه این معن ،«کند پیروي می فرم از کارکرد» ةمثال گفت براي  .شود

ش مدرن تأثیر جنب ي وبر کل نسل معمار ،آیدوجود می داخلی از ساختمان به ةدلیل استفاد به

معماري  ةبرجست هاي شخصیت یکی از 02لوید رایت فرانک .(Colquhoun, 2002) گذاشت

 :گوید میقرن بیستم 
هاي اصلی روش طراحی  یندهاي طبیعی که او مشاهده کرده، اصول و استعارهاطبیعت و فر

متعالی  ةهاي مربوط به جنبش مدرن در معماري با اصول فلسف نمونه. دهد او را نشان می

 ,Wright)به فرمش زندگی بخشید و وحدت به فرمش زندگی داد نظم، . مطابقت دارد

1954). 

به اجرا ي توسط رایت در طراحی تعداد زیادي از آثار و« کند پیروي می عملکردفرم از »

رایت تلاش کرد تا الگوي طبیعی ساختارها و  .(Bolon, Nelson & Seidel, 1988: 86) درآمد

ساختمان همانند درخت در میان » از نظر او، .(Stuart, 1992: 35) راز نظم طبیعت را کشف کند

؛ محدود به طبیعت نیست ها ، استفاده از استعارهحال با این  .(Wright, 1954) «طبیعت است
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صورت استعاري  تثلیث پدر، پسر و روح مقدس به 04،انسانی ةدر مرکز نشست جامع مثال براي 

طراحی براي درک  ینداتوانایی استفاده از استعاره در فر .است شده  منعکسدر طرح او 

 .(0شکل ) است تأیید شدهدر قالب طرح رایت  ،با ظاهر و هویت قوي هاي ساختمان

 
 (www.sorpnoitcurtsnocrof.com) توسط فرانک لوید رایت انساني ةمرکز نشست جامع. 3 شکل

 03یهبوزرکو لواثر  51«يساوو یلاو» یزمتما یتهو یجادرا در ا یاستعاره نقش اصل ینهمچن

 یطمح نمودي ازکه  «ینماس» ةاستعار. مدرن است يمعمار آثارترین  از مهم یکیکند که  می ایفا

 یهکوربوز لو يمعمار .شود می، در این معماري دیده آن زمان است یدجد فناورانةو اختراع  تازه

کند که  می یانب یناکولوم .(Colomina, 1994: 5-6) دهد یقرار م ینخود را در پشت دورب یجةنت

( جنبش)با گردش  یشههم یهکوربوز لو يدر معمار انداز چشم. کنند می حرکتمدرن  هاي چشم»

. (Sarkis, 2002: 114-125). «یگردش يمعمار یک کنید، میرا دنبال  یريشما مس: خورده است  گره

 ینمابا س یهکوربوز تعامل لو .یمرا درک کن این بنا توانیم یم ینمادر س ینبا حرکت مانند دورب

 یخال. کار بست ینما بهعنوان نمونه در س را به يتوان اصول و که می ییتا جا ؛فراتر از آن است

استعاره را با  یهواضح است که لوکوربوز یدگاه،د یناز ا. شود می یشترباعث تداوم ب ،کردن فضا

 (. 2شکل )( جا همان) یردگ یکار م طور مداوم به عمد و به به ینماتأثیر س
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 دهد نشان ميي جدید را و تکنولوژ ها رسانهکه  66لوس یکلودو ينقاشویلا ساووي لو کوربوزیه و . 6 شکل
(Penz, 2006) 

 کند، میس ون در استفاده می هکه از استعار ة دورة مدرنبرجست گام و ان پیشازجمله معمار
91ههور

مهندسیِ کاهشِ طراحیِ  ةبه اید ،«کمتر بیشتر است» :او یادماندنی به ةاستعار. است 
توسط  آثارشاستفاده از استعاره در . دهدآن ارجاع می ةمعماري تا به حدّ طبیعتِ حداقلی و پای
و همچنین  یرضروريغ گري یهو آرا کونت، حذف موادکاهش ابعاد فضایی به حداقل قابل س

 (.1شکل ) جزئیات غیرساده محقق شدبا طراحی ساده 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

شده  يطراحپاویون بارسلونا در آلمان، : اي؛ سمت چپ يشهشة فارنزورث یا خانة خان :سمت راست. 7 شکل
 (www.architecturaldigest.com) توسط ميس ون در روهه

 3333کلن آلمان در سال  را براي نمایشگاه ورکبوند در اي شیشهیونی پاو 26برونو تات 
و پیشنهادهایی  انداز چشماول،  ةاستعار: این طرح دو استعاره داشت (.2شکل ) طراحی کرد

طبق این . نیز آمده است 23اي شیشهمعماري با عنوان  20است که در کتاب پاول شر بارت
، اند شده تشکیل از شیشه  ها معماريکه تمام  وبرق پرزرقشفاف و  ،جهان عادلانهها با استعاره

نور کریستال » او یعنی ةتات از الحاقی. د شددوگانگی فضاي داخلی و خارجی حذف خواه
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دوم این ساختمان معماري گوتیک  ةاستعار. (Tucker, 1994) الهام گرفته است« خواهد می
رمی آن ن است که روح کلیساهاي گوتیک و شکل هِدنبال آ این ساختار به ،تات ةگفت به. است

 . (116nvtpmirF :1980 ,) کندرا منعکس 

 ةنظری. است «علم»، نگرد میعنوان استعاره به آن  هاي اصلی که معماري به یکی از زمینه
ساختمانی که برج . فراگیري در معماري داشت هاي بازتابطور ویژه  به 20نسبیت اینشتین

به  حال درعین نسبیت او ارتباط دارد و  نظریةنام دارد، با اینشتین و  22دام شتین یا پستنای
از این نظریه الهام گرفته و  24نومندلس. (Tucker, 1994) تات مرتبط است اي شیشه یونپاو

از  او. کند می تأییدمعتقد است که این نظریه وفاداري معماران و مهندسان به طبیعت را دوباره 
تمایل دارد  و کند ماده و انرژي استفاده می ةمعناي طبیعت مبادل و کیهان به« تطبیع»اصطلاحات 

شتین نای ةو ماده در نظری با انرژينور و حجم در ارتباط  از لحاظفضاي معماري خود را 
 .(3 شکل) توضیح دهد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  (2011sivitV ,) برونو تات اي شيشه یونپاو .8 شکل

 
 
 
 
 
 

      
 

 (Curtis, 2011) برج اینشتين مندلسون. 9شکل   
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 گرفته بهره« اینشتین نسبیت نظریة»از  المللی بینبناي یادبود  ، ازنیز در طراحی خود 22تاتیلن

است که سه  شده طراحی صورت یک اسکلت مارپیچ دوتایی فولادي  این بناي یادبود به. است

 شده طراحی بزرگ در پایین  اي شیشه. سازد و بنایی عمودي را می گیرد فرامیشکل هندسی را 

بخشی از  ،رمی و بلند بعدي در بالاترین استوانهشکل هِ. انقلاب را بسازد آرامی بهاست تا 

. دمربوط به پویایی حرکت است تا سفر تاریخی در فضا را نمایش ده« زمان و فضاي واقعی»

 کند بیان می فضایی را با تاریخ ةو رابطآمیزد و  درمی تاتلین زمان و موقعیت استعاري را

(Krauss, 1981: 56). در اثر او تجلی « زمان». بهره برد عد چهارمبُ عنوان به «زمان» عنصر از او

 تأییدبناي تاریخی متمایز در تاریخ معماري،  این .دهندة حرکت در فضاست نشانکرده و 

 (.33شکل ) گیري هویت معماري است دیگري بر نقش مؤثر استعاره در شکل

 
 (Tucker, 1994) المللي تاتلين سومين یادبود بين. 16شکل 

از اسـتعاره   یـري گ بهـره  ین، بـا بـرل  یلارمـونی تـالار ف  یدر طراح ـنیـز در   93هانس شـارون 

. کـرده اسـت   یرتعب« انگور يها از تاک یدهپوش يها تپه» ازاي  صورت استعاره مسئله را به صورت

هـا و   تپـه  یبهمـان ش ـ  یمننش يها هانگور هستند و صف يها او، مردم همان تاک یالدر عالم خ

 (.11 شکل( )1313 یادس،آنتون)است  رؤیاییانداز  چشم ینا یادآورساختمان  یداخل يفضا

. 
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 هانس شارون ين،برل يلارمونيتالار ف .88 شکل

 یزیکیمتـاف  ییمعنا یدمند است و تفاوت در د که به مفهوم زمان و فضا علاقه یگريمعمار د

 یـة نظر طـرحش،  بـه  شبخ ـ الهام یةکه منبع اول دهد یم یحاو توض. است 92باکمینستر فولردارد، 

رهـا   ،اسـت  یرواقعیغ را که اکنون آنچه یداست، ما با یهیبد»: گوید ینشتین است و میا یتنسب

 ,Fuller)یریم بپـذ  ،است شده  یبتصو ینشتینتوسط ا یکل طور و به یتازگ به را که و آنچه یمکن

 يبرا. است یتنسب یةمربوط به درک او از نظر ياستعار يها فولر عبارت يمعمار (.201 :1963

عنـوان   زمـان بـه  . است که نماد زمان با شعاع باشـد  اي یرهدر قالب دا يعدچهاربُ يفولر، معمار

برونـو   اي یشـه ش یونپـاو   .(Henderson, 1983) شـود  گیـري مـی   اندازه يفاصله از ستون مرکز

معـروف  یک جـادویی  استعاره در گنبد ژئودزاز است و  دیدگاه فولربخش  الهام یخوب به 95تات

عنـوان   بـه  یـک گوت يمعمار ینکهبا توجه به ا(. 12شکل )( Tucker, 1994) کند خود استفاده می

طـور   بـه  یکگرفت که گنبد ژئودز یجهتوان نت شده، می  ستفادها اي یشهش یوناستعاره در پاو یک

کـه   دهـد  ینشـان م ـ  یـن ا. اسـت  یـک گوت ياز معمـار  12«یگريتکرار د» یرمستقیم،و غ دار امعن

 ینکـه دارنـد، بـدون ا   13را با توجه به روح زمانـه  یمیقد یتمداوم هو یجترو ییها توانا استعاره

  فولر از فرمول .(Henderson, 1983: 236) یرندبگ یدهافراد را ناد يو تجارب آشنا یکاملاً معان

E = mc2 کند عنوان استعاره استفاده می بهینشتین، ا (Tucker, 1994.) فـولر کـه    یزهاي متما طرح

 یطراح ـ یکـرد خود را بـه رو  یتشده، هو  منعکس يمعمار یاندر خاطرات معماران و دانشجو

 یسـاي کل یدر طراح نیز 14اتسون یورن  (.Nezih, 2012: 1-21) تاس یونها مد بر استعاره یمبتن

را  یسـا کل يکـار گرفتـه اسـت تـا فضـا      اي به صورت استعاره را به« سمانآ»از  یريباکسوارد تعب

ــرا روحــانی يفضــا یســا،کل ةســقف ابرگونــ؛ جلــوه دهــد یو روحــان يمعنــو  يآســمان را ب

 . (13شکل ( )1313 یادس،آنتون)کند  می یکنندگان تداع عبادت
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 (Tucker, 1994) گنبد ژئودزیک فولر. 89 شکل

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 (Nezih, 2012) نسوورن اتیسوارد، کبا يسايکل .89 شکل

 نتيجه. 4

مرجع این بازنمایی از . کنندة مفاهیمی استعاري بوده است تاریخی بازنمایی صورت بهمعماري 

گرفته است؛  یمنشئت ... هاي متفاوتی همچون تاریخ، فرهنگ، ادبیات، الاهیات، طبیعت و حوزه

آن در معابد یونانی و یا بازنمایی  هماهنگ نظامتوان به بازنمایی طبیعت و  یمبراي مثال 

یري رنسانس، مرجع این بازنمایی گ شکلبا . یساهاي گوتیک اشاره کردالاهیات مسیحی در کل

اما با شروع  سمت تاریخ حرکت کرد تا به دوران طلایی عصر یونان و روم باستان اشاره کند؛ به

اما . و به مسائل اکنون نیز متمایل گردید شد جدادورة روشنگري دامنة این بازنمایی از تاریخ 
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از فرم معماري حذف و بر  کل بهیستم بود که تلاش کرد بازنمایی را این معماري مدرن قرن ب

اي تطبیقی میان  یسهمقااین تحقیق براي فهم بهتر این گسست از تاریخ، . ید کندتأکانتزاع 

تعدادي از آثار شاخص قرن نوزدهم و بیستم انجام داده است که سرعت این دگرگونی را در 

بدین ترتیب، نتایج این پژوهش حاکی از آن است که ماهیت . دهد یمفاصلة یک قرن نشان 

گردد،  یمیابد و آنچه در اثر انتزاع حذف  یماستعاري فرم معماري پس از قرن بیستم نیز امتداد 

 .دهد یمي از این نتایج را نشان ا خلاصهجداول ذیل در ادامه، . بیان محسوس استعاره است

 رن نوزدهم، قي محسوس در معماريها استعارههاي مبتني بر  نمونه. 9جدول 

 
 نمونه استعاره معمار؛ دوره

 جوزف پاکستن
 (م1195.م ـ۲۹11)

بزرگ و  هاي استحکام و فرم برگ

 متري نیلوفر آبی یک
 کاخ کریستال پالاس

کارل گوستاو ایفل و 

 کالمن
 (م3360م ـ3206)

 

 ساختار داخلی بالاي استخوان ران
 بالاتنه به زمینانتقال بارهاي قسمت 

 برج ایفل

 هورتا یکتورو
 (م3334م ـ3223)

حضور سطوح گیاهان و و  یعتطب

 یالس يمواج و خطوط نرم و فضاها

 تودرتوو 

 هتل تاسل
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 رن بيستم، قي محسوس در معماريها هاي مبتني بر استعاره نمونه. 4جدول 

 

 نمونه نمود استعاره در معماري استعاره معمار؛ دوره

 لوید رایت فرانک
 (م3303م ـ3224)

پیروي  عملکردفرم از 

 کند می
الگوي طبیعی ساختارها و کشف 

 راز نظم طبیعت
 عنوان یک ارگانیسم طبیعت را به

مواد و نیروهاي محیطی و معمار 

 «ابزار طبیعی»عنوان  به

مرکز نشست 

 انسانی ةجامع

تثلیث پدر، پسر و  

 روح مقدس

 یهبوزرکو لو
م 7881)

 (م7691ـ

 کردن فضا باعث تداوم یخال ینماس
 معماري گردشی

 ویلا ساووي

 میس ون در روهه
م ـ 7889)

 (م7696

 کمتر بیشتر است

 

کاهش ابعاد فضایی به حداقل 

و  قابل سکونت، حذف مواد

و  یرضروريغ گري یهآرا

همچنین طراحی ساده اما 

 جزئیات غیرساده

پاویون 

بارسلونا در 

 آلمان

 

 برونو تات
م 3223)

 (م7698ـ

ی و نورکریستال

معماري انعکاس روح 

 گوتیک

 وبرق بودن شفافیت و پرزرق

 

 پاویون

 اي شیشه

  برونو تات
 مندلسون

م 7881)

 (م7619ـ

« طبیعت»اصطلاحات 

 و کیهان 
 برج اینشتین ماده و انرژي ةطبیعت مبادل

 

 تاتلین
م 7881)

 (م7619ـ

 تئوري نسبیت اینشتین

 

فضاي و  موقعیتزمان و ادغام 

فضایی با  ةرابط، بیان واقعی

بیرون آوردن منطق و  تاریخ

سومین یادبود 

 المللی بین
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زمان سازي،  مجسمهاز  ساختاري

 عد چهارمبُ عنوان به

 هانس شارون
م 7869)

 (م7611ـ

از  یدهپوش يها تپه

 انگور يها تاک
، انگور يها مردم همان تاک

 یبش یمن چوننش يها هصف

ساختمان  یداخل يها و فضا تپه

 رؤیاییانداز  چشم یادآور

تالار 

 یلارمونیف

 ینبرل

 باکمینستر فولر
م 7861)

 (م7689ـ

 یتنسب یةنظر
 فضا زمان
 یساختار جهان

 یاديمال بن ینیم

در قالب  يعدچهاربُ يمعمار

 (نماد زمان)  یرهدا
گنبد 

ژئودزیک 

 فولر

 

 یورن اتسون
م ـ 7678)

 (م1008

کلیساي  یساکل ةابرگون سقف سمانآ

 باکسوارد

 ها نوشت پي

 معماري طراحی آموزش روش ةمثاببه استعارهعنوان  با نوري مریم معماري دکتري ةرسال از برگرفته مقالهاین  .3

 آزاد دانشگاه شهرسازي و معمارية دانشکد معماري گروه در که است مسئله مؤثر فهم ارتقاي راستاي در

 دکتر آقاي جناب ةمشاور و عزیزي شادي دکتر خانم سرکار راهنمایی به مرکزي، تهران واحد اسلامی

 .است شده انجام نصیرسلامی محمدرضا

2. Aldrich 
3. visual metaphor 
4. objects 

5. images 
6. concrete 
7. verbal 
8. conceptual 
9. interpretations 
10. imagination 
11. Indurkhya 
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12. Ricoeur 

13.  reality 
14. Rothenberg 
15. Fernandez 

16. " The Mission of Metaphor in Expressive Culture" 

17. Levin/ 1982 

18. " Aristotle's Theory of Metaphor, Philosophy & Rhetoric" 

19. "Metaphor and cognition" 

20. "The contemporary theory of metaphor" 

21. The Role of Metaphors in the Shift to a Quantal Paradigm 

22. Coyne and Snodgrass 

23. " Problem setting within prevalent metaphors of design" 

24. Kirby 

25. "Aristotle on Metaphor" 

26. Metaphors we live by 

27. Paloma Ubeda Mansilla 
28. "Metaphor at work: a study of metaphors used by European architects when 

talking about their projects" 
29. Casakin  
30. "Metaphors in the design studio: Implications for education" 
31. "Metaphors in Design Problem Solving: Implications for Creativity" 
32. " Metaphorical reasoning and design expertise: A perspective for design 

education" 

33. Metaphors in Conceptual Design 

34. "Rembrandt’s Creation of the Pictorial Metaphor of Self" 

35. Kowaltowski, Bianchi,de Paiva 

36. "Methods that may stimulate creativity and their use in architectural design 

education" 

37. Barie Fez-Barringten 
38. "Metaphor as an inference from sign" 
39. "Teaching The Techniques Of Making Architectural Metaphors" 
40. "Architecture: The Making of Metaphors" 

41. Bloomian revisionist :شاعر بازنمایی تمایل روش بهترین بازخوانی، یا ریویژنیسم نظریة بلوم، طبق 

هدف  .اوست خود شخصی تجارب براساس پیشین هايبازخوانی متن و حقیقت با ارتباط منبع کشف براي

 .دارد یبا آن نگه م یافته تحول یرا در تطابق ه مابلک یست؛و سنت ن یقتحق یتِماه ییرتغ یویژنیسمر

42. E. Panofsky 

43. intangible metaphor  
44. tangible metaphor  
45. combined metaphor 
46. detectability 



 ...مثابة تکنیک ادبی گیري از استعاره به مطالعة تطبیقی بهره                                          مریم نوري و همکار                

 

24 

 

47. Crystal Palace 
48. Joseph Paxton 
49. Herman Von Meyer 

51 .trabeculae :نام مغز استخوان به يمرکز ةحفر یک ياستخوان متراکم دارا. 
51. shaft 
52. Karl Cullman 
53. effiE evatuG1 
54. Victor Horta 
55. Henry van de Velde  
56. Frank Loyd Wright 
57. Unitarian Community Meeting Centre 
58. Savoy 
59. Le Corbusier 
60. Ludving Lohse 
61. Mies van der Rohe 
62. Bruno Taut 
63. Paul Scheer Bar’t 
64. Glass Architecture 
65. Eintein’ s relativity 
66. Potsdam 
67. Eric Mendelsohn 
68. Tatlin 
69. Hans Scharoun 
70. Buckminister Fuller 
71. Pavilion Glass Bruno Taut 
72. second reincarnation 
73. zeitgeist 
74. Jorn Utzon 

 منابع
 یهطرح ما یدو چگونه در تول یستاستعاره چ» .(1311) يدوداوسیدمحمدحسین و سمیه  اللهی،  ـ آیت

 . 29ـ11صص. 41ش .صفه مجلة .«؟گذارد یاثر م

. 1ج .ياحمدرضا آ ةترجم .(يدر معمار ینشآفر) يمعمار یقايبوط .(1313) یآنتون یادس،آنتونـ 

 .سروش :تهران

 .«يمعمار یطراح ینددر آموزش فرا یالنقش عقل و خ يبازکاو» .(۲۱۸۱) یسفانی، یداللهد ياحمدـ 

 . 511ـ431صص. 3ش .یدر دانشگاه اسلام یمطالعات معرفت ةفصلنام



 8931 زمستان، 4 ، شمارة7دورة                                   هاي ادبيات تطبيقي                         فصلنامة پژوهش  

 

25 

 

. 2چ. یفرهاد ساسان ةترجم .آفرینی یباییتفکر و ابزار ز ياستعاره مبنا .(1313) و دیگران مبرتواُ ،اکوـ 

 .سورة مهرنشر 

ی صادق ي، لیلاسجود ة فرزانترجم .یشناخت یکردياستعاره و مجاز با رو .(1331) یوارسلونا، آنتونـ ب

 .جهان نقش: تهران .یامرالله و تینا

  .هرمس: تهران .2چ. یمفهوم يها و استعاره يزبان استعار (.1333)دیگران  رضا و ی،اردکان يداورـ 

 یمفهوم ةاستعار یةنظر یقیتطب یسةمقا» (.1335) ردادو ینی و ابوالقاسمحس مریم سروناز، یشانزاده،پرـ 

 یدینآ یرسازيمولانا با تصو‘ رویم یو بالا م ییمما ز بالا’به غزل  یبا نگاه یرگريدر شعر و تصو

  .۲۲۱ـ۸۱ صص. (۲۹) ۱ش. هنر یمیايک. «آغداشلو

 .هرمس: تهران. علمها در  ورود استعاره: یقتمجاز در حق(. 1333) یندباغ، حسـ 

 یاندر دانشجو یتخلاق یجادا» .(۲۱۹۱) کشتیبان یاسرو  مانیانب محمدرضا ،محمدحسین، صبحیه -

 یندسآموزش مه ةفصلنام «(یانانتقال دانش از منظر دانشجو يسه مدل برا یبررس) يمعمار یمهندس
 . 91ـ43صص. 31ش .یرانا

- Ayiran, N. (2012). "The role of metaphors in the formation of architectural 

identity". ITU A|Z. VOL: 9. No 2.  Cyprus International University. Faculty of 

Fine Arts. Lefkoşa. TRNC. 

- Barringten, B.F. (2010). "Teaching the Techniques of Making Architectural 

Metaphors". Journal of King Abdul Aziz University Engg. Sciences; Jeddah: 

OCT.2. 1992 (.1421 H.) 12
th

 Ed. Vol. I. 

 Metaphor as an inference from sign". The University" .(2012) ــــــــــــــــــــ -

of Syracuse. (Dec 2009) book published in 2012 by Cambridge Scholars 

Publishing. 

- Barringten, B.F. & H. Edward (2012). Architecture: The Making of Metaphors, 

British Library Cataloguing in Publication Data. A catalogue record for this 

book is available from the British Library. 

- Brandl, M.S. (2011). Methaphor (M): Engaging a theory of central trpop in art. 

Thesis presented to the Faculty of Arts of the University of Zurich. 

Mogelsberg.St.Gallen, Switzerland. 

- Bolon, C.R., R.S. Nelson & L. Seidel (1988). The Nature of Frank Lloyd Wright. 

University of Chicago Press. Chicago and London. 

- Casakin, H. (2004). "Metaphors in the design studio: Implications for education. 

In Proceedings of the changing face of design education". 2nd international 

engineering and product design education conference. pp. 265-273. Delft. 

https://www.ketabrah.ir/author/14759-%D8%A7%D9%88%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88-%D8%A7%DA%A9%D9%88
http://ijee.ias.ac.ir/?_action=article&au=5932&_au=%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86++%D8%B5%D8%A8%D8%AD%DB%8C%D9%87
http://ijee.ias.ac.ir/?_action=article&au=5933&_au=%DB%8C%D8%A7%D8%B3%D8%B1++%DA%A9%D8%B4%D8%AA%DB%8C%D8%A8%D8%A7%D9%86


 ...مثابة تکنیک ادبی گیري از استعاره به مطالعة تطبیقی بهره                                          مریم نوري و همکار                

 

29 

 

- Casakin, H. (2007). "Metaphors in design problem-solving: Implications for 

creativity". The International Journal of Design. 1(2). pp. 23-35. 

- Colquhoun, A. (2002). Modern architecture. Oxford: University Press. 

- Coyne, R. & A. Snodgrass (1995). "Problem Setting within Prevalent Metaphors 

of Design". Design Issues. Vol. 11. No. 2. Summer. pp. 31-61. The MIT Press. 

https://www.jstor.org/stable/1511758. 

- Coyne, R. (1997). "Creativity as commonplace". Design Studies. 18(2). pp. 135-

141. 

- Fernandez, J. (1974). "The Mission of Metaphor in Expressive Culture". Current 

Anthropology. Vol. 15. No. 2. pp. 119-145. 

 Persuasion and Performances: the Play of Tropes in .(1986) ــــــــــــــ -

Culture.  Indiana University Press.  Bloomington. 

- Fernandes, R. & H.A. Simon (1999). "A Study of how Individuals Solve 

Complex and Ill-structured Problems". Policy Sciences. No. 32. pp. 225-245. 

- Foucault, M. (1986). "Of Other Spaces". Diacritics. Vol. 16. No. 1. pp. 22-27. 

- Frampton, K. (1980). Modern Architecture: a Critical History. Oxford 

University Press: New York. 

 Place, Production and Architecture: Towards a Critical" .(1982) ـــــــــــــــ -

Theory of Building". in K. Frampton (Ed.). Modern Architecture and the Critical 

Present. Architectural Design. London. pp. 291-311. 

- Fuller, B. (1963). Ideas and Integrities. MacMillan. New York. 

- Henderson, L.D. (1983). The Fourth Dimension and Non-euclidean Geometry in 

Modern Art. PrincetownUniversity Press. Princeton. 

- Hey, J., H.G. Agogino & M. Alice (2007). "Metaphors in Conceptual Design". 

ASME International Design Engineering Technical Conferences and Computers 

and Information in Engineering Conference. Las Vegas. Nevada. USA. 

- Hey, J. et al. (2008). "Analogies and Metaphors in Creative Design". Int. J. 

Engng Ed. Vol. 24. No. 2. pp. 283±294. Printed in Great Britain. 

- Holton, G. (1998).  The Scientific Imagination. Harvard University Press. 

Cambridge. Massachusetts. 

- Indurkhya, B. (1992). Metaphor and Cognition. Dordrecht: Kluwer Academic 

Publishers. 

 ."Creativity of Metaphor in Perceptual Symbol Systems" .(1999) ــــــــــــــــ -

Behavioral and Brain Sciences. Vol. 122. No. 2. pp. 621-622. 

- Johnson, M. (2003). The Body in the Mind: the Body Basis Meaning and Reason. 

Chicago University Press. Chicago. 

- Kirby, J.T. (1997). "Aristotle on Metaphor". American journal of philology. No. 

118. University of Miami. pp. 517-554. 

https://www.jstor.org/publisher/mitpress


 8931 زمستان، 4 ، شمارة7دورة                                   هاي ادبيات تطبيقي                         فصلنامة پژوهش  

 

21 

 

- Kowaltowski, D.C.C.K., G. Bianchi & V.T. de Paiva (2009). "Methods that may 

stimulate creativity and their use in architectural design education". International 

Journal of Design Education. 

- Krauss, R.E. (1981). Passages in Modern Sculpture. MIT Press. Cambridge 

Massachusetts The role of metaphors in the formation of architectural identity. 

- Lakoff, G. (1993). "The contemporary theory of metaphor" in A. Ortony (Ed.). 

Metaphor and Thought. pp. 202-251. New York: Cambridge University Press. 

- Lakoff, G. & M.  Johnson (1980). Metaphors we live by. Chicago, ILL: 

University of Chicago Press. 

 Metaphors we live by. London: the .(2003) ـــــــــــــــــــــــــــــــــ -

university of Chicago press. 

 More Than Cool Reason A Field Guide To .(1989) ـــــــــــــــــــــــــــــــــ -

Poetic Metaphor. pp. 5.50 x 8.50. 

- Ledewitz, S. (1984). "Models of Design in Studio Teaching". Journal of 

Architectural Education (1984- ). Vol. 38. No. 2. pp. 2-8. 

- Levin, S.R. (1982). "Aristotle's Theory of Metaphor". Philosophy & Rhetoric. 

Vol. 15. No. 1 (Winter, 1982). Published by: Penn State University Press. pp. 24-

46. 

- Literary Dictionary. The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford 

University Press (2004). 

- Nezih, A. (2012). "The role of metaphors in the formation of architectural 

Identity". ITU A|Z. Vol. 9. No. 2. 1-21. 2012-2. Cyprus International 

University.Lefkoşa. May. 

- Panofsky, E. (1972). Studies in iconology. oxford university press. 

- Paxton, J. (1850-1851). "Transaction of the Royal Society of Art".  p. 6. quoted 

in Ersoy. (2008) Seeing Through Glass: The Fictive Role of Glass in Shaping 

Architecture From Joseph Paxton’s Crystal Palaceto Bruno Taut’s Glass House. 

unpublished Ph.D. Dissertation. University of Pennsylvania. 

- Penz, J. (2006). The Evolution of Designs, Biological Analogy in Architecture 

and the Applied Arts. Routledge. London and New York 

- Ricoeur, P. (1991). A Ricoeur Reader in Reflection and Imagination. M.J. Valdes 

(Ed.). University of Toronto Press. Toronto 

- Roozenburg, N.M. & K. Dorst  (1998). Describing Design as a Reflective 

Practice: Observations on Schön’s Theory of Practice. in E. Frankenberger, H. 

Birkhofer & P. BadkeSchaub (Eds.). Designers. Springer London. pp. 29-41. 

- Rothenberg, A. (1976). "Homospatial Thinking in Creativity".  Archives of 

General Psychiatry. Vol. 33. No. 1. pp. 17-26 

ــــــــــــــــــــــــــــ -  (1980). "Visual Art, Homospatial Thinking in the 

Creative Process". Leonard., Vol. 13. No. 1. pp. 17-27. 



 ...مثابة تکنیک ادبی گیري از استعاره به مطالعة تطبیقی بهره                                          مریم نوري و همکار                

 

21 

 

 Rembrandt’s Creation of the Pictorial" .(2008) ــــــــــــــــــــــــــــ -

Metaphor of Self". Metaphor and Symbol. Vol.  23. No. 2. pp. 108-122. 

- Sarkis, M. (2002). "Constants in Motion: Le Corbusier’s Rule of Movement at 

the CarpenterCenter". Perspekta. Vol. 33. pp. 114-125. 

- Stuart, K.M. (1993). On Architecture. Nature and Man. Rice University. Master 

Thesis.  

- Thompson, D. W. (1948). On Growth of Form.  MacMillan. New York. 

- Tucker, B.I. (1994). The Role of Metaphors in the Shift to a Quantal Paradigm. 

The University of Texas. unpublished Ph.D. Dissertation Ulusu. T. (1990). 

"Mimari Tasarımda ‘Concept’". Yap. Ekim. 

- Ubeda, M. & Paloma (2003). Metaphor at work: a study of metaphors used by 

European architects when talking about their projects, IBÉRICA. Universidad 

Politécnica de Madrid. 

- Vitruvius (1960). The Ten Books in Architecture. Translated by Morris Hicky 

Morgan, Dover Publication. Inc. First published. New York. 

- Wakkary, R. (2005). "Framing Complexity Design and Experience: a Reflective 

Analysis". Digital Creativity. Vol. 16. No. 2. pp. 65-78.  

- Wright, F.L. (1954). Natural House. Horizon. New York. 

http://www.building.co.uk. 

- www.architecturaldigest.com. 

- www.  gitdltFb . Uk.Com. 

- www.theartstory.org. 

- www.srvrrFViviritrFmvrV.com. 
 

http://www.building.co.uk/
http://www.architecturaldigest.com/
http://www.building/
http://www.theartstory.org/

