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Abstract 

The depiction of the everyday lives of the subaltern and vulnerable classes of society 

represents one of the key approaches of writers associated with the realist school. This 

approach exhibits considerable similarity and alignment in the works of Naguib Mahfouz 

(1911–2006)—who, despite his various literary tendencies, is generally recognized as a 

realist writer—and Raymond Carver (1938–1988), one of the prominent pioneers of dirty 

realism in America. The present study endeavors to comparatively read and analyze these 

similarities in selected short stories by the two authors, based on the American approach in 

comparative literature. The findings reveal a remarkable convergence in the representation 

of subaltern classes in the works under discussion, with minimalism emerging as the most 

prominent common formal element—an effective tool for portraying the lives of the 

marginalized and socially deprived. Furthermore, recourse to drug-induced intoxication 

constitutes one of the principal thematic commonalities in terms of content. The point of 

divergence between the two authors lies in their respective perspectives on the subaltern 

class: Mahfouz, with a predominantly holistic and structuralist vision, situates his characters 

within a broader historical and social context, enmeshed in complex networks of kinship 
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and neighborhood relations, focusing on the social and historical crises of Egypt; Carver, by 

contrast, often with a meticulous psychological lens, emphasizes individualism, absolute 

solitude, psychological helplessness, and the inner crises of the subaltern class within 

America's consumerist society. Furthermore, recurring themes such as despair and nihilism, 

death-consciousness, the conflict between official norms and hidden realities, and open 

endings were identified as recurrent motifs in the works of both authors, each finding 

distinct representation according to the specific socio-cultural contexts of Egyptian and 

American societies. 

 

Keywords: Subaltern Classes, Sociology of Literature, Comparative Literature, Naguib 

Mahfouz, Raymond Carver. 

 

1. Introduction 

Dirty realism is a term first used in 1983 by Bill Buford to describe a new 

generation of American short story writers who chose their subjects from among the 

marginalized and subaltern classes of society. This style, characterized by simple, 

concise, and unadorned language and an avoidance of heroism, depicts the harsh 

realities of life for those struggling with poverty, addiction, divorce, and 

unemployment. Raymond Carver, a leading pioneer of this movement in America, 

and Naguib Mahfouz, the renowned Egyptian writer, both present a realistic 

portrayal of the lives of lower classes in their fictional works. Employing a 

sociological approach and relying on the American school of comparative literature, 

this study analyzes the components of dirty realism in selected short stories by these 

two authors. 

 

1.2. Research Questions 

1. What are the most prominent components of dirty realism in the short stories of 

Naguib Mahfouz and Raymond Carver? 

2. What are the distinctive stylistic aspects of the two authors in depicting the 

subaltern classes? 

3. What contextual differences underlie the stylistic distinctions between the 

two authors in their portrayal of the subaltern classes? 
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2. Literature Review 

Dirty realism, as a branch of literary realism, is characterized by linguistic 

minimalism, the elimination of superfluous elements, and the avoidance of 

elaborate metaphors. The characters in these stories typically belong to the working 

class, lack grand ambitions, and inhabit impoverished spaces such as bars and cheap 

hotels. Buford (1983) defined this style as "an astonishing and dirty realism of the 

hidden and faded aspects of contemporary life." Previous research (e.g., Norouz & 

Tahmasebi Sotoudeh, 2018; Clark, 2014) has primarily focused on comparative 

studies of Carver with Iranian writers, leaving a clear gap for a study that compares 

Mahfouz and Carver within the framework of dirty realism. Drawing on the 

threefold concepts of class conflict, value conflict, and existential conflict, this 

research addresses this gap. 

 

3. Methodology 

The present study employs a descriptive-analytical method based on the American 

school of comparative literature. The corpus consists of selected short story 

collections: The Black Cat Tavern (1969), A Story Without a Beginning or an 

End (1971), and Under the Umbrella (1969) by Naguib Mahfouz, 

and Cathedral (1983) and What We Talk About When We Talk About Love (1981) 

by Raymond Carver. Purposive sampling focused on stories centered on subaltern 

characters. Data analysis used thematic analysis techniques and coding of dirty 

realism components (minimalism, representation of poverty, norm-reality conflict, 

despair and meaninglessness, and death contemplation). 

 

4. Results & Discussion 

The findings indicate that both authors employ minimalism as their most prominent 

shared component. At the content level, four main components are represented. 

First, class and social conflict depicting the gap between the subaltern and the elite. 

In Carver's "The Cans," an unemployed character is forced to collect empty beer 

cans, and the shame of poverty is reflected in the contemptuous gaze of wealthier 

neighbors. In Mahfouz's "A Story Without a Beginning or an End," a broker who 

was once a successful merchant now lives by a handcart, the contrast between past 
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and present illustrating the collapse of economic capital and social identity. 

Second, the conflict between official norms and hidden reality: In Carver's "Are 

You a Doctor?", a woman appearing as a devoted mother secretly asks a married 

man for a nighttime meeting. In Mahfouz's "The Black Cat Tavern," the tavern 

patrons, while swearing solemn oaths to being "honest fathers" and "sincere 

believers," are in fact entangled in conspiracy and betrayal. Third, despair and 

meaninglessness: In Carver's works, characters live in absolute psychological 

isolation, dreaming of escaping the city, but this dream is crushed by the reality of 

poverty. In Mahfouz, meaninglessness takes a collective form, with characters 

seeking refuge together in the tavern to escape the pressures of poverty and 

responsibility. Fourth, death contemplation: In Carver's "Cathedral," a character 

confronts the failure of chemotherapy, and death is portrayed as the ultimate 

humiliation. In Mahfouz's graveyard story, characters gather in the cemetery on Eid 

al-Fitr instead of celebrating, their dialogues filled with violence and conspiracy. 

The fundamental distinction between the two authors lies in their perspective on 

the subaltern class. Mahfouz, with a sociological and holistic approach, situates 

characters within an extensive network of kinship and neighborly relations, viewing 

poverty as a historical and structural phenomenon in the context of traditional 

Egyptian society. In contrast, Carver, with a psychological approach, portrays his 

characters as isolated figures in absolute solitude, interpreting poverty within the 

individualistic fabric of American capitalist society. Furthermore, Carver conveys 

corruption through indirect hints and bitter irony, while Mahfouz more explicitly 

criticizes the institutions of political and religious power. 

 

5. Conclusion 

This research demonstrates that while dirty realism in the works of Mahfouz and 

Carver follows shared aesthetic principles (minimalism, raw representation of 

poverty, norm conflict, despair, and death contemplation), it acquires distinct 

functions when encountering different social contexts. In America, this style 

dissects the psychology of the isolated individual within the capitalist system, 

whereas in Egypt, it critiques power structures and represents collective suffering in 

a traditional society. This finding opens new horizons in comparative studies of 
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dirty realism and underscores the necessity of attending to local contexts in 

analyzing transnational literary movements. 
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 چکیده 
یکی از رویکردهای نویسندگان منسوب به مکتب   جامعه،   ر ی پذ ب ی روزمرة اقشار فرودست و آس   ی زندگ   ف ی توص 

عموما   ، های مختلف ادبی که با وجود گرایش   ( 2006-1۹11محفوظ)  ب ی نج آثار در این رویکرد . رئالیسم است 

می نویسنده عنوان  به  برجستة    شگامان ی پ   از   ی ک ی   (، 1۹۸۸-1۹3۸کارور )   موند ی و ر   شود ای رئالیست شناخنه 

ها را  کند این همانندی همانندی و همسویی بسیاری دارد. جستار حاضر تلاش می   کا، ی در آمر   ف ی کث   سم ی رئال 

مورد خوانش     ، های کوتاه این دو نویسنده بر مبنای رویکرد آمریکایی در ادبیات تطبیقی در منتخبی از داستان 

در    ی ر ی چشمگ   یی همسو   ، مورد بحث  که آثار    دهد ی نشان م   ق ی تحق   ی ها افته و تحلیل تطبیقی قرار دهد. ی 

کارآمد   ی ، ابزار از حیث فرم   عنصر مشترک   ن ی تر عنوان برجسته به   یی گرا نه ی د و کم ن اقشار فرودست دار   یی بازنما 

.  شود ی محسوب م   ، ی در آثار مورد پژوهش و محرومان اجتماع   نان ی نش ه ی حاش   ی زندگ   دن ی کش   ر ی به تصو   ی برا 

ب  آوردن  پناه  مواد مخدر همچنین  درونمایه   ، ه خلسه  از  از حیث محتواست یکی  اصلی  نق های  دو    ز ی تما   طة . 

را    ها ت ی شخص   انه، ی نگرتر و ساختارگرا کل   ی با نگاه   عمدتا   در نوع نگاه به قشر فرودست است؛ محفوظ،   سنده ی نو 

و بر    دهد ی قرار م   ی گ ی و همسا   ی شاوند ی روابط خو   ده ی چ ی و در شبکة پ   ی و اجتماع   ی خ ی تار   تر ع ی در بستر وس 

بر    ، ی شناخت و روان   ق ی دق   ی ن ی ب با ذره غالبا  که کارور  ی مصر تمرکز دارد، درحال   ی اجتماع   ی ها مشکلات و بحران 

  کا ی آمر   ی گرا طبقه فرودست در جامعه مصرف   ی درون   ی ها و بحران   ی روان   ی مطلق، درماندگ   یی تنها   ، یی فردگرا 

پنهان،    ت ی با واقع   ی تعارض هنجار رسم  ، ی ش ی اند مرگ   ، ی و پوچ   أس ی چون   یی ها مؤلفه   ن ی . همچن ورزد ی م   د ی تأک 

با توجه به بافت    ک ی شد که هر    یی شناسا   سنده ی تکرارشونده در آثار هر دو نو   ن ی مضام   ان عنو باز به   ی بند ان ی و پا 

 . اند افته ی   ی متفاوت   یی بازنما   کا، ی خاص جوامع مصر و آمر   ی اجتماع -ی فرهنگ 
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 کارور  موندی محفوظ، ر  ب ینج   ،ی ق ی تطب   اتیادب  ات، یادب  ی شناس اقشار فرودست، جامعه :  واژگان کلیدی 

 . مقدمه 1

از گروه به آن دسته  عاملیت و پذیر اطلاق می های اجتماعی آسیب اقشار فرودست غالبا  شود که 

-ولگردان و بی   ،هایی مانند بیکاران اند: گروهنقش چندانی در جامعه ندارند و به حاشیه رانده شده 

ها و کلا طبقاتی از جامعه که صدا و تریبونی در جامعه افیونی  ، دیدهب زنان آسی   ، فقیران   ، هاخانمان

 (.27:  1403  ، ندارند )نک: محمدطاهری و دیگران 

جهان  ادبیات  حوزه  زیرشاخه   ،در  از  ویژه یکی  اهمیت  که  رئالیسم  مکتب  اقشار های  به  ای 

بار در سال   ن ی است که نخست   یاصطلاح   ، فی کث   سم ی رئال   است.   "رئالیسم کثیف " دهد  فرودست می

 یی کا ی آمر   سندگانی از نو   ی د ینسل جد  یس ی نوسبک داستان   ف ی توص  یبرا   فورداب   ل یتوسط ب   1۹۸3

ب  بر مجموعه داستان   ی ا فورد در مقدمه ابه کار رفت.  ا   ی ها که  را   ن ی کوتاه منتخب نوشت،  سبک 

کث   زی انگ شگفت   ییگرا واقع  جنبه   یفی و  زندگ   یها از  کمرنگ  و  توص   یپنهان  که کرد    فی معاصر 

مانند شوهر رها شده، مادر مجرد، سارق   یافراد طردشده اجتماع   ان یآن اغلب از م   یها ت ی شخص 

م  بر ب ی ج   ن،ی ماش  انتخاب  مخدر  مواد  به  معتاد   سندگانی نو   نی ا  . ( Buford, 1983: 2)   شوندی و 

پ  زندگ  ان ی ن ی ش ی برخلاف  به  خود،  پرکلام  و  ب  ی ها ی پرشکوه  اغلب  و  روزمره   دستاورد ی کوچک، 

زبان  ی معمول   ی ها انسان  با  و  اقتصاد   ی پرداختند  را نوشتند که در آن   یگرا، جهان و حذف   ی سرد، 

 جان،ی ه ی لحن فروتن و ظاهراً ب  ن ی ا   ری اما در ز   آورد؛ ی دوام م   ی سختگفتگو به   ی عشق و حت  د،ی ام 

لرزش   ی ها تنش  خشونت   ی رپوست ی ز   یها پنهان،  م   ان ی جر   ی خاموش  ی ها و  که  ها، آدم   ان یدارد 

   (. 1405/ 0۹/ 03ی:  )صالح زند ی ر ساختار خانواده، موج مد   ژهی و به 

در آثار کارور، آمریکایی یکی از نمایندگان این شاخه از رئالیسم است.    سندهی نو   ر کارو   موند ی ر 

ها از داستان   یار ی بس   یاصل   یةما کارگر، بن   ة طبق   یتلخ زندگ   ت یو واقع   ییکا ی آمر   یا یرؤ   انی تقابل م 

ها کارکرد تقابل   نی و انزوا، ا   ادی عواقب تلخ فقر، اعت   یی بازنما   ق ی از طر  ن ی . همچن دهدی م   ل ی شک را ت 

نابسامان  کندی م   دا یپ   یانتقاد  م   ی دار ه ی سرما   ة جامع   یساختار   ی ها ی و  چالش  به   کشدی را 

اشتراکات   ،تطبقات فرودس   یزندگ  ییبازنما  های کوتاه او در استان د   (.2021/ 01/ 02)الحمامصی:  

هایی از حیات ادبی وتاه نجیب محفوظ دارد. هرچند محفوظ در برهه های ک با داستان   یتوجه قابل 

خودش به اگزیستانسیالیسم و سمبولیسم نیز روی آورده است اما در محافل ادبی از او عمدتا به 

نویسنده  می عنوان  یاد  رئالیست  داستان ای  عناصر  از  بسیاری  و  واقعیت شود  از  را  های هایش 

می وام  در    .گیرد اجتماعی  نگاه  ش کوتاه  ی ها ن داستا او  زندگ   یبا  به  عاد   یموشکافانه   ،یمردم 

محله   ژهی و به  تصو   ن ی رنش ی فق   یها در  زندگ  یواقع   ی ر ی قاهره  از  تلخ  گاه  از ها  آن   ةروزمر   ی و   و 

ب   ،یالکل   ی ها ت ی شخص  آس   کار،یولگرد،  فق   دهید ب ی زنان  سمساران  می   ر یو  الشیخ، ارائه  )بن  دهد 
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 محتوایی مربوط به طبقات فرودست به خصوص مولفة الکلیسم های  ة مؤلف کندوکاو  (.  3۸:  201۸

آثار   م  اودر  مقا   دهد ی نشان  در  نقهم   ی عرب   سندگانی نو   ر ی ساآثار  با    سه ی که  اشتراک ط  ا دوره، 

 یها از مؤلفه   یک ی عنوان  به   یی گرا نه ی کم   از   نی . همچن و محفوظ وجود دارد  آثار کارور بیشتری بین  

را   سندهی دو نو   ی آثارساختار   ة س ی امر، امکان مقا   نی است و ا   هر دو نویسنده یاد شده  سبک   یاصل 

م  ا   .آورد ی فراهم  نج   نی با  ادب  ب یحال،  نقد  سنت  در  کارور،  برخلاف  عنوان   به  یعرب  ی محفوظ، 

اما آنچه ا شود شناخته نمی   ف ی کث   سم ی از رئال   ی ا نده ی نما   ییسو هم   کند، ی م   ه ی پژوهش را توج   ن ی . 

 ف ی کث   سمی کوتاه محفوظ با اصول رئال   ی ها داستان   ییمحتوا و    یسبک  یها مؤلفه   یبرخ   ر ی چشمگ 

مولفه است  این  دست   ،ها.  سه  تقس   ی اصل  ة در  تقابل   ة دست است.    م یقابل  و   یبقاتط   ی ها نخست، 

ثروت و فقر، قدرت و ضعف،   انیجامعه، م   یاقشار فرودست و بال   انی است که شکاف م   یاجتماع 

 ان یاست که تعارض م   یو اخلاق   یارزش   ی ها دوم، تقابل   ة . دست کشد ی م   ر ی را به تصو   هی مرکز و حاش 

واقع   یرسم   یهنجارها  با  زندگ  یها ت یجامعه  م   یتلخ  آشکار  را  سوم،   ةدست .  سازدی فرودستان 

نما  هات یشخص   ی درون  ی است که تضادها   یو وجود   ی شناختروان   ی ها تقابل   گذارد؛ی م  شی را به 

ها با قرار دادن تقابل  ن ی و مرگ. ا ی زندگ ،ی چ آرامش و اضطراب، معنا و پو  أس، ی و    د یام  ان یتقابل م 

 یها ت ی ها و واقع آرمان   ان ی شکاف م   دهدی به خواننده امکان م  گر، ی کدی ه متقابل در کنار  ی دو سو 

 .دی نما  ی پندار ذات هم   دهید ب ی آس   یها ت یرا درک کند و با شخص   یاجتماع 

می  تلاش  پژوهش  این  داستان مشترک    یها مؤلفه   نی تر مهم   شود  در  نج   یها در   بی کوتاه 

 سندهی دو نو   نی سبک ا   یها ها و تفاوت شباهت شناسایی و تحلیل شود و    کارور  موندی محفوظ و ر

 تبیین گردد.  دهی دب ی اقشار فرودست و آس   می در ترس 

 یصرفاً بر اساس بسامد بال   ،یق ی تطب   ةمطالع   نی ا   یکارور برا   موندی محفوظ و ر  ب ی انتخاب نج 

نقش   نش ی گز ن ی در ا  ی و ساختار   ی ف ی ک   ی ارها ی از مع  ی ا ه مجموعه ها صورت نگرفته است، بلک مؤلفه 

 ته شناخ   ف ی کث   سمی رئال   ة چهر   ن ی تر عنوان مهم کارور به   موندی ر   کا،ی آمر   ی. در سنت ادب ست ا داشته 

 بی نج   ز ی . در جهان عرب ن رد ی گ ی سبک مورد ارجاع قرار م   ن ی عنوان سرمشق ا و آثار او به     شود ی م 

داستان  در  به   یها محفوظ  خود،  مجموعه   ژهی وکوتاه  بازتاب1۹70و    1۹60  ی هادهه   یها در   ی ، 

زندگ  ر ی نظ کم  م   ی از  ارائه  مؤلفه   دهد ی فرودستان  با   یه توج قابل   یی سو هم   ف ی کث   سمی رئال   ی ها که 

اند، اما گرچه به طبقات فرودست پرداخته   یغسان کنفان  ای   س یادر   وسفی چون    یسندگانی دارد. نو 

با   سهی در آثار محفوظ در مقا   ،کرده  فی که بافورد تعر چنان ،  ف ی کث  مس ی رئال   یها تراکم مؤلفه   زان ی م 

ا به   شان، ی ا  از  و  است  بالتر  م  ث، ی ح   ن یمراتب  را  در   ها لفه مؤ   ن ی ا   ی حداکثر   ة نمون  توان ی محفوظ 

ا   ی عرب  یداستان   ات ی ادب  با  آورد.  تأک   ن ی به شمار  ا   شود ی م   د یحال،  در  محفوظ  نه   نی که  پژوهش 

 سهی مقا همسو و قابل   ی ها با مؤلفه   ی ا سنده ی نو   ة مثاب بلکه به   ف، ی کث  سمی رئال   ی رسم  ة ندی عنوان نمابه 
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ا  بر  است.  شده  گرفته  نظر  در  آن  نو   ن ی با  دو  آنچه  ه   سندهی اساس،  کنار  در  م   مرا   دهد،ی قرار 

بازنما   ر ی چشمگ   یی سو هم  زبان   یی در  از  استفاده  با  فرودست  رو   گرا نه ی کم   ی اقشار   ی کرد یو 

 .روند ی به شمار م  شی خو   ی شاخص سنت ادب  ة ندی نما ک ی حال که هر    ن ی ع است، در   رقهرمانانهی غ 

توص  پژوهش،  رو   یلی تحل -یف ی روش  آمر  یق ی تطب   کردی با  مکتب  اساس  ادب   ییکای بر   اتیدر 

 ی و روابط عل    یخ ی تار   ی ر ی رپذ ی که بر تأث   ی بر خلاف مکتب فرانسو   یی کا ی است. مکتب آمر   ی ق ی تطب 

شباهت   دیتأک  بر  موضوع   یفرهنگ  ،ی شناخت یی با ی ز   یها دارد،  ادب  ان ی م   ی و  فرهنگ   ی آثار   یها از 

م  تمرکز  تحل ی مختلف  به  و  به   ی مبتن   ی ق ی تطب   ل یکند  تشابهات   ی برا .  پردازدی م  رات ی تأث   ی جا بر 

تحل نظام   ی اجرا  مطالع   ل،ی مند  از  مجموعه   ةپس  مؤلفه   ی داستان  یها کامل   ی اصل  یها منتخب، 

 استخراج شد. مشترک  

م  داس ده   ان ی از  مجموعه  نج ها  کوتاه  الأسود«   ب ی تان  القط  »خمارة  مجموعة  سه  محفوظ، 

 یاصل   اری بر اساس دو مع (  1۹71)  ة« ی و ل نها   ة ی بلا بدا  ة ی و »حکا( 1۹6۹، »تحت المظلة« ) (1۹6۹) 

ا تعلق  نخست،  شدند:  رئال   ن یانتخاب  دورة  به  دوره   ی تماع اج   سمی آثار  از   ی ا محفوظ؛  که 

و محفوظ   ابد یی ادامه م   مة« یداستان »الجر و تا مجموعه   شود ی داستان »دنیا الله« آغاز ممجموعه 

همچنان   افت،ی  شی گرا  انه ی و صوف   نی نماد   یها که به سمت داستان  ی بعد  ی ها در آن، برخلاف دوره 

رئال  سنت  بازنما   یست ی به  فرودس   یزندگة  ی را ی پ ی ب  ییو  داستان   بندی پا  تطبقات  مورد   یها بود. 

ا   ی بررس  به    نی در  متعلق  عمدتاً  دههپژوهش،  که   ی لاد ی م   1۹70  اوایل  و   1۹60  اواخر  هستند 

است. گرچه (  1۹70حکومت جمال عبدالناصر و آغاز دورة انور سادات )   یان ی پا  ی ها زمان با سال هم 

 یطبقات   یها ی و نابرابر   ی داشت، اما فقر ساختار   ییها دو دوره تفاوت   ن ی مصر در ا  یاجتماع   ط ی شرا 

کماب به  دوره  دو  هر  در  مصر،  جامعة  مزمن  مسائل  دوم   ش ی عنوان  بود.  انتخاب،   ار یمع   ن ی مشابه 

بال  حاش   سم، ی الکل   ژهی و به   ف ی کث   سمی رئال   یها مؤلفه   ی بسامد  و  ا   ی، ن ی نش ه ی فقر   نی در 

امجموعه  انتخاب  که  است  ذکر  به  لزم  ده   یزمان   ةدور   ن ی هاست.  اوا   1۹60  ة )اواخر   ة ده   لی و 

که شده است؛ چه آن   نجاما   ف ی کث   سم ی ل رئا   ی ها با مؤلفه   یزمان  ةدور   ی سوساز با هدف هم (  1۹70

که از   ابدی ی م   ش یگرا  انهی و صوف  نی نماد  یها سمت داستان ، محفوظ به (1۹۸0 ة )ده   ی بعد   ة در دور 

 ن ی بودن ا   یشگ ی دنبال اثبات هم پژوهش به   نی ا   ن،ی پژوهش خارج است. بنابرا   نی ا   یموضوع   ة حوز 

ن مؤلفه  با   یا دوره   ییسو هم   یبلکه صرفاً به واکاو   ست،ی ها در تمام ادوار محفوظ  او  از آثار  خاص 

ا   پردازد ی م   ف ی کث   سمی رئال  از  م   نی و  تلاش  ادب   ی هات ی ظرف   کند ی رهگذر،  در   یداستان   اتی نهفته 

برا   یعرب  را  جر   یی آوا هم   ی معاصر  نما  یفرامل   ی ها ان ی با  ن   ی ها داستان   گذارد.   ش ی به  از   ز ی کارور 

 «زنیم از چی حرف می   م ی زن ی حرف م   از عشق   یو »وقت (  1۹۸3جامع« )   ی سا ی »کل   یها مجموعه 

از شاخص   (1۹76شود لطفا ساکت باشی« )و »می   ( 1۹۸1)  رئال   ن ی تر انتخاب شدند که   سمی آثار 
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م   ف ی کث  شمار  زمان روندی به  فاصلة  وجود  با  هم   ان یم   ی.  کارور،  و  محفوظ  منتخب   ییسو آثار 

 .  شودی م  اهده مش  سندهی دو نو   ن ی مشترک ا   یها در مؤلفه   ی ر ی چشمگ 

تعر   بر  مؤلف   ف ی اساس  شامل    فی کث   سمی رئال   یاصل   های ه بافورد،  طبقات که  تعارض   ،یشکاف 

پا  ، یزبان  یی گرا نه ی کم   ، یش ی اند مرگ   ، یو پوچ   أس ی پنهان،    ت ی با واقع   ی هنجار رسم   باز  ی بند ان ی و 

مذکور، سه مؤلفه که بر اساس   ة شش مؤلف   انیشد. از م   ن یی تع   یل ی عنوان چارچوب تحل به   است، 

در   ل ی تحل   ی عنوان محور اصل انتخاب شده، به   سندهی در آثار دو نو  ییمحتوا   تی و اولو بسامد بالتر  

 یها پنهان و بحران   ت ی با واقع   یتعارض هنجار رسم   ، یشکاف طبقات   یی : بازنما ست ا نظر گرفته شده 

شامل    ی وجود  خود  مرگ   یپوچ و    أسیکه  مؤلفه شود ی م نیز    یش ی اندو   یعن ی  گر،ید   ی ها . 

 یصورت ضمن مربوط به هر سه مؤلفه، به   یها ل یباز، در خلال تحل   یبند ان ی و پا  یزبان  ییگرا نه ی کم 

شد   ی بررس  بد خواهند  هم   ب،ی ترت ن ی .  نظر شش   ی ها مؤلفه   ة اگرچه  چارچوب  در   مقاله   ی گانه 

نخست   ةسه مؤلف   یکلام و با توجه به بسامد بال   ة از اطال   ی ر ی جلوگ  ی اما برا   ست؛ا شده   ییشناسا

نو  هر دو  آثار  ا   تر ق ی عم   ل ی تحل   ، سندهی در  اختصاص    ن ی به  مؤلفه  ی سه   نش ی گز   ی برا   .افت خواهد 

م   یمتن   ی ها نمونه  داستان ی از  بازنما   ی هاان  نظر گرفته مؤلفه   یی هر مجموعه، ملاک شدت  ها در 

گانه داشتند شش   یها تطابق را با مؤلفه   نی شتر ی انتخاب شدند که ب   ییهامعنا که داستان  نی شد؛ بد 

 باشند.  لی تحل   ی برا  یمناسب ندة  ی نما   توانستندی و م

را   کا ی از دو فرهنگ متفاوت مصر و آمر   سندهی زبان مشترک دو نو   کندی پژوهش تلاش م   ن ی ا 

ا   یزندگ  تی روا   ی برا  از  و  دهد  نشان  عم   نی فرودستان  درک  به  کارکردها   ی تر ق ی رهگذر،   ی از 

شود تلاش می   برای دستیابی به این هدف   . ابد یدست  ها  سبک نویسندگی آن   یو انتقاد   یاجتماع 

 های زیر پاسخ داده شود:به پرسش 

مشترک ها مؤلفه   ن ی تر برجسته   - داستان   ی  نج   یها در  ر   ب ی کوتاه  و  کارور   موندی محفوظ 

 مند؟کدا 

 ؟ ست ی اقشار فرودست چ   ة چهر   می در ترس   سنده ی سبک دو نو   ز ی تما ی ها جنبه   -

 یبافتار   یها در چه تفاوت   شه ی ر   ،اقشار فرودست  ةچهر   م ی در ترس  سندهی سبک دو نو   ز ی تما  -

 دارد؟

 

 . پیشینة پژوهش 1-1

مکتب  زی محفوظ و ن  بی کارور، نج  موندی آثار ر  لی در حوزه نقد و تحل  یمتعدد   ی ها تاکنون پژوهش 

 نی اند. در ا موضوعات پرداخته  نی متفاوت به ا   ییای از زوا  کی انجام شده است که هر  فی کث  سمی رئال 

 .شوندی م  یو بررس   یمعرف   ب ی ها به ترت پژوهش   نی ا   نی تر بخش، مهم 
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ر   در  به  مربوط  مطالعات  فرزاد  موند ی حوزه  و  شهبا  »مطالعه (  13۹7)   ان ی کارور،  مقاله  در 

 ی کارور« به بررس   موندی و داستان کوتاه ر   ران ی دهه هشتاد ا   یداستان آپارتمان   یها ی ژگی و   ی ق ی تطب 

آثار   مه زمان با ترج اند که هم اند. آنان نشان داده از کارور پرداخته   ی رانی داستان کوتاه ا   ی ر ی رپذی تأث 

ا  در  زندگ   ران، ی کارور  ادب   یتجربه  مخاطبان  و  شد  آغاز  کلانشهر  هشتاد،   ات یدر  دهه  آستانه  در 

 ی برا   یی که کارور به عنوان الگو  ی ا گونه کارور بازشناختند؛ به  ی هابحران انسان معاصر را در داستان 

 . اندم  یدهه باق   ن ی تا اواخر ا   یران ی داستان ا  ی فرم و محتوا 

  ی و بررس   ل ی تحل :  جهان   ی در مقاله »داستان کوتاه در دو سو (  13۹3بدر )   ی و محمد   ی د ی سع 

ر   ی آثار مصطف  و  رو   موند ی مستور  با  ا ی ق ی تطب   کرد ی کارور  به  نگاه    اند ده ی رس   جه ی نت   ن ی «  با  کارور  که 

رنج، عشق، ترس و    چون ها هم انسان   ی مشترک زندگ   م ی مفاه   رگر ی تصو   انه ی گرا و برون   دارشناسانه ی پد 

تفاوت خاستگاه   انت ی خ  با وجود  و  فرهنگ   یی ا ی جغراف   ی ها است  زبان مشترک داستان    ی ار ی به    ، ی و 

  ی داستان   ات ی بر وجوه مشترک ادب   ی اصل   د ی مقاله، تأک   ن ی در ا .  موفق به خلق آثار ماندگار شده است 

ار گرفته، اما به  قر   ی مورد بررس  ی ران ی ا  سنده ی با نو  ی ق ی منظر تطب   از  شتر ی است و کارور ب   کا ی و آمر  ران ی ا 

 از جهان عرب پرداخته نشده است.   ی ا سنده ی آن با آثار نو   ق ی و تطب   ف ی کث   سم ی خاص رئال   ی ها مؤلفه 

مختلف آثار او   ی ها به جنبه   یمتعدد   یها محفوظ، پژوهش   ب ی حوزه مطالعات مربوط به نج   در 

الضبع ) پرداخته  القص (  201۸اند.  الرؤ   رة،ی در کتاب »قصص محفوظ   یبه بررس   ة«ی الفنون واتساع 

 ش یها رمان   یاو از فضا   یها داستان  یانداز داستان کوتاه محفوظ و فراتر رفتن برخ چشم   یگستردگ 

از   ی ر ی گ کوتاه خود، با بهره   ی هاکه محفوظ در داستان   دهد ی پژوهش نشان م   ن ی است. ا  خته پردا 

 دهید   شی ها رمان   تر از آنچه درتر و ژرف گسترده   ییا یتوانسته است رؤ   ،یی مختلف روا   یها ک ی تکن 

 . خلق کند   شود، ی م 

)   ییرتضا م  همکاران  »بررس (  13۹۸و  مقاله  نج   یق ی تطب   یدر  از  الجبار  کوتاه  داستان   ب ی دو 

و   ی اسی اوضاع آشفته س   ر ی اند که محفوظ تحت تأث محفوظ و برخورد از احمد محمود« نشان داده 

بحران   یاجتماع  بازتاب  به  داستان   ی هامصر،  قالب  در  نماد   ی رمز   ی هاجامعه خود  پرداخته   ن ی و 

 . است 

مدرسه آل احمد و زقاق  ری مد   یها در داستان   ییگرا در مقاله »واقع (  13۹2)   یه و عبدالل   زانلو ی ا 

 یها یی بای و ز   های محفوظ از جامعه مصر با تمام زشت   انهیگرا واقع   ر ی محفوظ« به تصو   ب ی المدق نج 

مصر همراه با تحولت   یاجتماع   خی از تار   یر ی اند که زقاق المدق تصو آن اشاره کرده و نشان داده 

 . آن دوره است   ی قتصاد و ا   یاس ی س 

)   ی خی مشا  پارسا  »بررس   زی ن (  13۹4و  مقاله  کوتاه   سمی پوپول   یق ی تطب   یدر  داستان  چند  در 

 لی که محفوظ به دل   اندده ی رس  جه ی نت   نی محفوظ« به ا   ب ی و نج   انی ش ی اشرف درو  ی منتخب از عل
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انتقاد از وضع   ی برا   سم ی پوپول   یها و عدالت، از مؤلفه   یو نبود دموکراس   ی و اجتماع   ی اسی خفقان س 

 . بهره برده است  شی ها به آرمان  دن ی موجود و رس 

 ف ی در داستان کوتاه الز  یادب  یشناختجامعه   یدر مقاله »واکاو (  13۹۹پناه ) و عظمت   ی خضر 

لوس  اسلوب  اساس  داده   ن ی بر  نشان  عناصر داستانگلدمن«   قی عم   وندی پ   گران یب   ظ محفو   ی اند که 

ا  و  است  مصر  جامعه  با  جهان   ن یداستان  ثمره  آگاه   ین ی ب داستان  که   یگروه  یجمع  یو  است 

 . به آن تعلق دارد  سندهی نو 

خمارة القط الأسود« به   نی به ترجمه داستان نماد   ی در مقاله »نگاه(  13۹2)   یزرکوب و عباس 

 یخ ی تار   ی ها از برهه   ی کاررفته در آن اشاره کرده و آن را برش به   ی داستان و نمادها   نی ا   ی ارزش ادب 

 .اند مصر دانسته 

  ن ی در ا  ف ی کث   سم ی همسو با رئال   ی ها با مؤلفه   ی ا سنده ی عنوان نو محفوظ به   ب ی نج  نکه ی با توجه به ا 

محفوظ عمدتاً    ، ی عرب   ی پژوهش در نظر گرفته شده است، لزم است اشاره شود که در سنت نقد ادب 

  ل ی تحل به    ی شده است و کمتر پژوهش   ی بررس   ی انتقاد   یی ا گر و واقع   ی اجتماع   سم ی در چارچوب رئال 

با جر   ی ها مؤلفه  او  ا   ف ی کث   سم ی چون رئال   یی ها ان ی مشترک  با  پژوهش   ن ی پرداخته است.    یی ها حال، 

»الواقع  )عبد،    ة ی مانند  المجتمع«  وقاع  نظر (  2022السوداء  صورت  امکان   ی به  کاربست    ی سنج به 

و    ف ی کث   سم ی اند. در حوزة مطالعات مربوط به رئال اشاره کرده   ی عرب   ات ی در ادب   ف ی کث   سم ی رئال   م ی مفاه 

  ی ق ی تطب   ی در مقاله »بررس (  13۹7ستوده )   ی مختلف، نوروز و طهماسب   سندگان ی آن با آثار نو   ق ی تطب 

 اند. بوده   شگام ی کارور« پ   موند ی در آثار صادق چوبک و ر   ف ی کث   سم ی رئال 

 یق ی تطب   ی به بررس  ی پژوهش مستقل   چ ی ادعا کرد که تاکنون ه  توان ی م ادشده،ی  نه ی ش ی مرور پ   با 

نج   ی ها داستان  ر   ب ی کوتاه  و  پا  موندی محفوظ  بر  آمر   ه ی کارور  ادب   یی کای مکتب   ی قی تطب   ات یدر 

ن  پژوهش   افته ی اختصاص  اگرچه  تحل  ییهااست.  به  مجزا  صورت  هر    ل ی به  ا  کی آثار  دو   ن ی از 

 یران ی ا   سندگانی در آثار کارور با نو   ف ی کث   سم ی رئال   ق ی به تطب   ی قاتی تحق   ز ی اند و ن پرداخته   سندهی نو 

بزرگ از دو فرهنگ متفاوت مصر و   سنده ی دو نو   نی که ا   ی ا مطالعه   یخال   ی انجام شده است، اما جا 

 .شود ی کند، به وضوح احساس م سه ی مقا   گری کد ی با   ف ی کث  سم ی رئال   یها را در چارچوب مؤلفه   کای آمر 

 

 . بحث و بررسی 2

  ی تقابل   ی کارور، از ساختارها   موند ی محفوظ و ر   ب ی ه نج کوتا   ی ها اقشار فرودست در داستان   یی بازنما 

شکاف    ، ی و اجتماع   ی است. نخست، تقابل طبقات   ل ی قابل تحل   ه ی که در سه ل   کند ی م   ی رو ی پ   ی منسجم 

ب   ه ی حاش   ان ی م  و  قدرت  ثروت،  و  فقر  مرکز،  تصو   ی قدرت ی و  به  ارز کشد ی م   ر ی را  تقابل  دوم،  و    ی ش . 

فرودستان را    ی زندگ اکارانة  ی پنهان و ر   ی ها ت ی جامعه با واقع   ی رسم   ی هنجارها   ان ی تعارض م   ، ی اخلاق 
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را   ی ش ی اند و مرگ  ی پوچ   أس، ی چون  یی ها بحران   ، ی و وجود   ی شناخت . سوم، تقابل روان سازد ی آشکار م 

محروم  بستر  عاطف   ی ماد   ت ی در  م   ی و  ا کند ی برجسته  در  هر    ن ی .  ا   ک ی بخش،    ی تارها ساخ   ن ی از 

 . شود ی م   ل ی تحل   ی ق ی به صورت تطب   سنده، ی از آثار دو نو   ی ن ی ع   ی ها گانه با استناد به نمونه سه 

 

 فرودستان و فرادستان   ان ی شکاف م   یی بازنما .  2-1

تحل   ن ی ا  از  بررس   ل ی دسته  تفاوت   ة نحو   ی به  عم   ی طبقات  ی ها بازتاب  شکاف  اقشار   ان یم   ق ی و 

. پردازد ی کارور م موند ی محفوظ و ر   ب ی نج منتخب کوتاه  ی ها فرودست و فرادست جامعه در داستان 

فرهنگ  بستر  دو  هر  آمر   یدر  و  طبق داستان   ی ها ت ی شخص   کا، ی مصر  از  عمدتاً  و   ة ها  کارگر 

غا  ایمرفه    یقشرها   ةکه چهر   یدر حال   زند؛ی خ ی برم   ن ی نش ه ی حاش  به   ایاست و    ب ی به طور کامل 

طعنه  تصو   یو سطح   ز ی آم صورت  اشود ی م  دهیکش   ر ی به  معنا   نی .  بن   ،یی دوگانة  واقع   نی تر ی انیدر 

قاب  رئال تقابل  آثار  در  مشاهده  ر  تی س یل  که  ز   شه ی است  تجربة  شرا   سندگانی نو   سته ی در   ط ی و 

کارگر   ةاز طبق   یا کارور که خود در خانواده   موندی ها دارد. ر بر جوامع آن   محاک  یاجتماع -یاقتصاد 

دشوار را  یدر جهان   ی حفظ کرامت انسان ی فقدان منابع و تلاش برا   ، یبزرگ شده بود، مشکلات مال 

اند شده   لی آثار او تبد   یها ه یمادرون   نی تر به مهم   سته ی تجارب ز   نی لمس کرده است و ا   کی از نزد 

 (Clark, 2014: 133 ) .   نگاه   بی نج   گر،ی د   ی از سو با  بررس   یمحفوظ  به  چون   یمسائل  ینقادانه 

 .پرداخت  ی در جامعه شهر   یو روابط انسان   ته ی تضاد سنت و مدرن   ،ی اجتماع   ی ها ی فقر، نابرابر 

 اثر کارور   «شود لطفا ساکت باشی می مجموعة »  «حال این یکی را ببین اه از » داستان کوت  در 

خانه   ک ی  در  ه   یی روستا   ی ا زوج جوان قصد سکونت  دارند که  اول   چی را  آن   ی زندگ   ی امکانات  در 

ندارد. آن  ا وجود  با  دادن   ت ی اهم با کم   کنند ی م  یسع  ند،ی ناخوشا   تی واقع   ن یها در مواجهه  جلوه 

 : سدی نو ی قابل حل است. کارور م ز ی که هنوز همه چ  کنند مشکلات، خود را قانع  
In the kitchen they found a wood stove and a mattres pushed against one 

wall. I thought it have a fireplace...no outlets either...no elecrticity... No toilet 

either (carver, 1992:160). 

 ی بخار   کردمی م  ال ی داشت... خ   ه ی تک   وار ی که به د ی و تشک دند ی را د  یزم ی ه   »در آشپزخانه اجاق 

 1دودکش هم ندارد... برق هم ندارد! توالت هم ندارد«   یدارد... جا   ی وار ی د 

ا  م   ن ی در  تقابل  واقع   یمعمول   ی زندگ   ک ی   یة اول   ی ها خواسته   انی قطعه،  زندگ   ت ی و   یمحقر 

به تصو  دودکش، برق و   ،ی مانند بخار   یشده است. کمبود امکانات   دهی کش  ر ی فرودستان به وضوح 

 
. تهران:  ی.  ترجمه فرزانه طاهرگریجامع و چند داستان د  ی سایکوتاه کارور از کتاب کل یهاترجمه داستان در 1

 استفاده شده است. لوفریانتشارات ن 
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 ی ا ه ی پا   ی ازها ین  ن ی که قادر به تأم  دهدی ارائه م هات ی شخص  ی تماع از طبقه اج  ی ر ی توالت، تصو  ی حت 

ن  شخص ستند ی خود  تلاش  چ   ید یناام   یینما بزرگ   ی برا   ی اصل   ت ی .  با   ی ها حل راه   دن ی خود 

و   طی به بهبود شرا   دی ام   ان ی شکاف مهمسرش،    نانه ی ب در برابر سکوت واقع   ی رعملی آرزومندانه و غ 

 .گذاردی م  ش یرا به نما   ی دار ه ی سرما   ه موجود در جامع  ی ها از فرصت   ی سرخوردگ 

»   در    باش داستان  هممراقب  از  شخص   ن ی «  نام    ی ت ی مجموعه،  خانه   لوید به  تنگ ا در  و   ی 

اش را در خانه تواند کارهای معمول و روزانه . او در این خانه به سختی می کندی م   یزندگ   ی ا اجاره 

 انجام دهد: 

Lloyd moved out of the house and into his own place.he had two rooms 

and a bath on the top of floor of a three-stroy house.inside the rooms the roof 

slanted down sharply. If he walked around he had to duck his head. He had to 

stoop to look frome his windows and be careful getting in and out of bed...he 

had to bend over almost get down at his kneese to get anything out the 

refrigeratore(carver, 1988:205)      

جایی برای خودش پیدا کرد. در طبقه بالی یک خانه سه طبقه دو خانه را ترک کرد و  لوید» 

اتاق  توی  داشت.  حمام  یک  و  سقفاتاق  می ها  شیبدار  یکباره  راه ها  وقت  بود شد.  مجبور  رفتن 

ها بیرون را نگاه کند باید خم شود و وقت رفتن به خواست از پنجره سرش را بدزدد و ووقتی می 

یست باخواست از یخچال چیزی دربیاورد میرختخواب و بیرون آمدن باید مواظب باشد...وقتی می 

 خم شود تقریبا ززانو بزند اما مهم نبود چون چندان چیزی هم آنجا نداشت«.

 ی اجتماع   یمعاش و آبرو  ن ی به تأم   ازی ن  ان یتقابل م   نجای در ا  ه،ی را ی پ ی کوتاه و ب ی کارور با جملات  

و صرفاً با ثبت   یاضاف   ح ی با حذف هرگونه توض   او است.    یی کردهبه وضوح بازنما  را   ر ی فق   ت ی شخص 

. نشانده است   ت ی روان شخص   ی ها ه ی ل   ن ی تر ی را در درون  یاحساس، شکاف طبقات   ک ی نگاه و    ک ی 

 یروزمرگ   ة از چرخ   یی که به دنبال رها   یی ها ت ی شخص   یی کارور به بازنما   ی مند ن، علاقه ی افزون بر ا 

فقر   ترک همسرش و  از  پس  لوید  است.  نمایان  کاملا  کوتاه  داستان  این  در  دچار   هستد  اکنون 

و   ییکا ی آمر   یا ی رؤ  ان یم   کافش   ،. وضعیت بغرنج او در خانه جدیدشده  ی و عاطف  یشغل   ی ثباتی ب 

تصو   تی واقع  به  را  کارگر  طبقه  نقد داستان   این.  کشد ی م  ر ی تلخ  عنوان  به  نابرابر   یها   یها ی بر 

م  ی ستم ی س  آن   کنندی عمل  رنج  تد که  را  م   و    بخشند ی م   اوم ها  کارور،   د نده ی نشان  آثار  در  که 

دل   ها ت ی شخص  مال  ی عاطف   ی هات ی محدود   ل ی به  چرخه   ی و  تکرار   ی ا در  تعارضات  گرفتار   ی از 

 .ستند ی ن  ده ی ها را به بند کش که آن   ییاز سازوکارها  یی و قادر به رها  ند ی آ ی م 

 یبوم  یها ی ژگی مشابه اما با و   یبه شکل   زی محفوظ ن   ب ی نج   یها در داستان   ی تقابل طبقات  ن ی ا 

 کار، ی سمسار، ب   یها ت ی کوتاه محفوظ سرشار از شخص  ی ها است. قاهره در داستان   افتهی خود بازتاب 

 ه ی مال و ج   هی عباس   ن ی رنش ی فق   یها و خم کوچه   چی است که روزگار خود را در پ   یی ها ولگرد   ان یگدا 
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»حکایة بلا بدایة   ی چرخه ندارند. در مجموعه داستان  ن ی خروج از ا   ی برا   یراه   چی و ه   گذرانند ی م 

بوده،   یتاجر موفق   یکه روزگار   کشدی م  ری را به تصو   یسمسار   ت ی محفوظ شخص   بی ول نهایة« نج 

 اش ی کار کنون   ی که نشانه   ی اکهنه   ی . او با اشاره به گار برد ی اما اکنون در فقر و فلاکت به سر م 

م  لحن  کندی است، تلاش  با  را  کند:    ز ی طنزآم   ی گذشته خود  ثم »بازگو  ناجحاً...  تاجر غلال  کُنتُ 

تاجرًا على أ )محفوظ، «  ی حال، وهَاک عَرَبَتی... هرَ  الرجل منکبیه استهانة أفلست! ولکنی ما زلتُ 

م   (.۹5:  2022 فق   انی تقابل  موفق در گذشته و سمسار  عم   ر ی تاجر  حال، شکاف  و   یزمان  ق ی در 

 ز ی را ن   ت ی شخص   یاجتماع   ت یبلکه هو   ،یشت ی مع   ت ی که نه تنها وضع   کند ی م  ییرا بازنما   یاقتصاد 

 ی از تنزل طبقات  ی کار، بلکه نماد   ة ل یوس   ک ی نه صرفاً    نجای در ا   یدست  ی دگرگون ساخته است. گار 

در   ی گار   ن ی فروش است. ا به سطح سمسار کهنه   ی اورز بازرگان محصولت کش   گاه یو سقوط از جا 

 یةسرما   یاز فروپاش   ین ی ع   ی ر ی دفاتر کار مجلل تاجران موفق، تصو   ای حمل غله    یها تقابل با واگن 

از منظر تحل د دهی ارائه م   ت ی شخص   ی و اجتماع   یاقتصاد   نی ا  ف، ی کث   سم ی رئال   ی شناخت جامعه   لی . 

به خوب  نوع   ،ی اقتصاد   ت ی وضع   ک ی نه فقط    قر که چگونه ف   دهدی نشان م  یقطعه   ی مار ی ب   یبلکه 

در ظاهر به کار   نکه ی سمسار با وجود ا .  رد ی گ ی فرد را در بر م   ی است که تمام شئون زندگ  ی مسر 

ی مندرج در جملة رکلام ی حرکت غ .  کندی م  یت ی و نارضا  یخود مشغول است، از درون احساس پوچ 

رو   ش یها شانه »  از  انداخت   هزا است   ی را  نشان   یت ی شخص   ق ی عم   ی و سرخوردگ  یتفاوت ی ب   ، « بال  را 

د   دهد ی م  جا   ید ی ام   گر یکه  به  بازگشت  وجود   ن ی ش ی پ   گاه یبه  به  او  کردن  افتخار  ندارد.  خود 

 ان یتلخ، شکاف م  یبا طنز ،  است یپست اجتماع  گاهیو پا  ید ی یاز کارها  یکه خود نماد   اش ی گار 

همان نکتة است که   قاً ی دق   ن ی. ا کندی دارد و آنچه واقعاً داراست را برجسته م   آرزو  ت ی آنچه شخص 

تعر  در  تأک   ف ی کث   سم ی رئال   ف ی بوفورد  آن  »داستان   د یبر  ب  ییها دارد:  و  مختصر  چنان   هی را ی پ ی که 

مدت که خواننده  م  ی هستند  کند چطور    کشدی طول  و    ک ی تا درک   ت ی وضع   ک ی فرهنگ کامل 

شاهدمثال   ن ی ا  ، یینها ل ی در تحل  . ( Buford, 1983: 42)اند«  شده   ییبازنما  یکامل به تمام  یاخلاق 

  ی ا در چرخه   یو مال   ی عاطف  یها ت ی محدود  لی به دل   هات ی که در آثار محفوظ، شخص   دهدی نشان م 

تکرار  تعارضات  م   ی از  رها   ند ی آی گرفتار  به  قادر  آن   یی از سازوکارها   یی و  ک که  بند  به  را   ده ی ش ها 

 .ستند ی ن 

که   ی ر ی فق   رمردی پ   ت ی مجموعه، شخص   نی « از هم الرجل الذی فقد ذاکرته مر تین داستان »   در 

در   کند؛ ی به او توجه نم   کس چ یقاهره سرگردان است و ه   ی ها ابان ی در خ   برد، ی از زوال عقل رنج م 

محفوظ   (.117:  2022)محفوظ،    گذرندی ثروتمندان از کنارش م  یمدل بال   یکه خودروها   یحال 

 یگرا شده و جامعة مصرف فراموش   یانسانة  ی سرما  انی تقابل م   ه،ی را ی پ ی ساده و ب   یبا زبان  نجای در ا 

که از   یبلا بدایة ول نهایة«، راو حکایةٌ  »   ی در داستان اصل  ن ی . همچنکشد ی را به نقد م  تفاوتی ب 
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ک  دوران  ثروتمند  دوست  با  است،  زوال  به  رو  متوسط  م  یودکطبقه  ملاقات  ا   کندی خود   نی و 

: 2022)محفوظ،    زدی انگ ی و احساس حقارت و حسرت را در او برم   یملاقات تمام اختلافات طبقات 

ا   (.7-56 در  تک   نی محفوظ  با  تک   ه ی داستان  م   ت، ی شخص   یدرون  ییگو بر   کی آنچه    ان یشکاف 

داراست را به تصو  که در جامعة مصر،   دهد ی و نشان م   کشد ی م  ر ی شخص آرزو دارد و آنچه واقعاً 

م  ز ی ن   ی می قد   ی ها ی دوست  ی حت  رنگ  طبقه  و  پول  قدرت  برابر  ا بازندی در  بر  افزون   در در    ن، ی . 

از فقر، بلکه خود نمود   خانه،ی حاکم بر م   ی القط الأسود« فضا  ة داستان »خمار از   ینه محل فرار 

ا هاست ت ی شخص   یاجتماع   ی فرودست در  افراد  م   نی .  لحظات  شوندی مکان جمع  فقر،   یتا  فشار  از 

ب  ییتنها  آن   یتی هو ی و  کنند.  جهان فرار  در  تار  یها  م   یک ی از  سر  به  ابهام  که   نی ا بدون    برند،ی و 

فردا  ید ی ام  شخص روشن   ییبه  باشند.  داشته  محله   ی ها ت ی تر  در  قاهره،   یها محفوظ  فرودست 

 نی . در ا ابندی ی نم  ی ز ی راه گر   چی فرار از چنگ فقر هستند، اما سرانجام ه  ی در حال تلاش برا  یهمگ 

تار  اصل   ی ک یداستان،  عنصر  عنوان  نماد   ی به  و   ی محروم  ة از طبق   یفضا،  نور  امکانات  از  که  است 

 ،ی عادت فرد  کی نه    نجای در ا   سمی اند. الکل ( محروم مانده یاجتماع   رش ی )نماد قدرت و پذ  شدنده ی د 

 مشترک طبقه فرودست در مصر است.   یها به فلاکت   یجمع   یبلکه واکنش 

 یزندگ   ش، ی را ی بدون پ   ت یواقع   ییبه بازنما  ق ی عم  ی با باور   کارور و محفوظ س، اگرچه  اسا   نی بر ا 

تصو  به  را  فرودست  طبقات  کشند، ی م  ر ی اقشار  و شکاف  فقر  به  نگاه  نوع  در   نی اد ی بن   یتفاوت   ی اما 

شخص  دارد.  در   ی ها ت ی وجود  نهایة«،  ول  بدایة  بلا  »حکایة  داستان  سمسار  همانند  محفوظ، 

 ی ا ها جنبه گرفتارند و فقر آن   یو تعاملات جمع  ی شاوند ی خو  ،ی گی گسترده از روابط همسا  ی ا ه شبک 

با   ی ها کوچه پس و کوچه   هاخانه ی ها در م دارد؛ آن   ی و جمع  یاجتماع  قاهره، رنج مشترک خود را 

مصر   یاز نظام طبقات  یو اجتماع   یاس یآشکارا س   یرهگذر، نقد   نی و از ا   کنندی م   می تقس   گرانی د 

شخص   .دهند ی م   ائه ار  مقابل،  تک   یها ت یدر  اغلب  انزوا کارور  در  روان   ی افتاده،   یشناخت مطلق 

 شود؛ی م   ر ی تفس   کایآمر   ی دار ه ی سرما  ی جامعه   یانه ی ها در بافت فردگرا ورند و چرخه فقر آن غوطه 

م   یها حت آن  ن   انی در  درام فقرشان درون  ندی تنها  ز ی جمع  روان   یو  ا  یشناخت و  با  همه،   نی است. 

 شی را ی بدون پ   تی واقع   یی به بازنما   ق ی عم   ی باور   دهد، ی جبهه قرار م  کی را در    سنده ی هر دو نو   آنچه 

باور  آن   یاست؛  به  مکه  اجازه  م   دهدی ها  شکاف  و   ان ی تا  شعار  با  نه  را  فرادستان  و  فرودستان 

 د ید   رضروزمره، در مع   یزندگ  ینی ع   اتیبر جزئ   یو مبتن   گرا نه یساده، کم   یبلکه با زبان   ،ی دئولوژ ی ا 

 ده قرار دهند.خوانن 

ر   ییسو هم   ن ی ا  فرودست،  اقشار  به  نگاه  دارد که در   یمتفاوت  یادب   رات ی تأث در سلسله   شهی در 

نقطه   تی نها  م  ی ا به  کم رسد ی مشترک  ر   یی گرا نه ی .  روا   شه ی کارور  ب  ی ها ت ی در  و   یةرا ی پ ی موجز 

 ،ی نسل  یر ی رپذ ی ترجمه و تأث   قی از طر   ز ی که او ن (  6:  13۸2پور و همکاران،  )مندنی دارد    ی نگو ی هم 
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قدرت و فساد   یمحفوظ به نهادها   یانتقاد   کردی رو   گر، ی د   ی سو سبک را به کمال رساند. در    ن ی ا 

( 10۹: 13۹۸)ر.ک: نظری و همکاران،   زول ل ی ام  ژه ی و به ی، فرانسو  یانتقاد  سمی متأثر از رئال  ، ی ادار 

و   ی سنت  ی است که به نقد ساختارها   1۹60و    1۹50  ی ها مصر در دهه   ی روشنفکر   ی فضا   ز ی و ن 

س  ا پرداخت ی م   ی اسی استبداد  با  موجب هم   ن ی.  آنچه  نو   یی سو حال،  تقل   شود، ی م   سنده ی دو   دی نه 

نزد   کی از    می مستق  بلکه  واحد،  طبق   یانسان   ة تجرب   یکی منب  جامع   ة مشترک  دو  در   ةفرودست 

 یشده و نگاه حساب   ی ها ساده، حذف   ی با زبان   ، یکه در هر دو بستر فرهنگ   ی ا مختلف است؛ تجربه 

ا  یی بازنما   رقهرمانانه ی غ  است.  زم   یاب ی شه ی ر   ن ی شده  روشن   ی ادب -ی خ یر تا   ة ن ی مختصر،  را  تشابهات 

آمر   سازد ی م  مکتب  منظر  از  ادب   یی کای و  شباهت   ی قی تطب   ات یدر  بر  و   ی شناخت یی بای ز   یها که 

 دفاع است.دارد، کاملًا قابل   دی تأک  ی فرهنگ

. در داستان ست ی ن   استثنا ی و ب  ی قطع   ی ا ده مثابه قاع ها به تفاوت   ن ی توجه داشت که ا   د یالبته با 

 یو انزوا   ییفراموشکار در اوج تنها   رمرد ی پ   تی »الرجل الذی فقد ذاکرة مر تین« از محفوظ، شخص 

 ی ها ابان ی او در خ   رد؛ی گ ی او را در بر نم   ی ا جمعی   ة شبک   چ ی شده است و ه   ده یکش   ر ی مطلق به تصو 

در   گر،ید   ی از سو (.  117:  2022)محفوظ،    کندی به او توجه نم   کس چ ی قاهره سرگردان است و ه 

»کل  کارور، شخص   یسا ی داستان  منزو   یاصل   ت ی جامع«  ابتدا  در  ب   ی اگرچه  برقرار   لی تمای و   ی به 

 یعاطف   وند ی و پ   یجمع   یهمدل   ی به نوع   نا، ی ارتباط با مرد ناب   ق یاز طر   تی ارتباط است، اما در نها 

م مرزها   ابد یی دست  از  م  ی انزوا   ی که  فراتر   ن،ی بنابرا (.  120-11۸:  1377)کارور،    رودی مطلق 

نو دو  بازنما  سنده ی تفاوت  امر   یی تنها   یی در  انزوا،  نسب   ی جی تدر   ی و  نبا   ی و  و  صورت به   د یاست 

 شود.  ر ی تعب   یافراط   ی ا دوگانه 

 

 پنهان   ت ی با واقع   ی تعارض هنجار رسم .  2-2

واقع   ی تعارض هنجار رسم  آنچه جامعه،   ان ی که در آن م   شود ی اطلاق م  ی تی پنهان به وضع   ت ی با 

عموم  ا یقدرت    ی نهادها  با   ی اخلاق  و  ارزش  عنوان  م   دیبه  در   کنند ی اعلام  و  عمل  در  آنچه  با 

اجتماع   ی فرد   یزندگ   ن ی ری ز   ی ها ه ی ل  عم   ان یجر   یو  شکاف  رئال   ی ق ی دارد،  در  دارد.   سمی وجود 

زول سبک با ن  نی ا  سندگانی نو   را ی ز  شود،ی محسوب م ی محور  ی هااز مؤلفه  ی کی  تعارض ن ی ا ف، ی کث 

 ی نهادها   ةروزمره، نقاب از چهر  یو عبث زندگ  پاافتادهش یظاهر پ به   ات یجزئ  یو افشا   قعر جامعه به  

 ر ی با به تصو   ف ی کث   سم ی گر، رئال ی(. به عبارت د 4:  2022)العبد،    دارندی برم   اکارانه یقدرت و اخلاق ر 

حاش   ییهات ی شخص   ی زندگ  دن ی کش  در  م   ة ی که  سر  به  مشکلات   برند ی اجتماع  با  فقر،   یو  چون 

تنها   اد، ی اعت  و  م   یی طلاق  نرم  پنجه  و  م  کنند، ی دست   یرسم   ی که چگونه هنجارها   دهدی نشان 

تأم  به  ا   ن ی جامعه نه تنها قادر  ن   نی سعادت  غالباً نقاب   ست،ی اقشار  پنهان کردن   ی برا   است   یبلکه 
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ر  فروپاش   یاکار یفساد،  ل   یاخلاق  یو  داستان   نی ر ی ز   یها ه ی در  و محفوظ، کارور    ی ها اجتماع. در 

با   شوند ی مواجه م   یی هات ی مرتباً با موقع   ها ت ی شخص   ای   ی رسم   یبه هنجارها   ی وفادار   ان یم   دی که 

طغ   م ی تسل  انتخاب    ز ی غرا   ان ی به  به  دست  ا   بزنند پنهان،  فضاها   ن ی و  گفتگوها،  سطح  در   یتقابل 

 . دهد ی خود را نشان م  ه ی و چندل  ز ی آم طعنه   ی ها ه ی ان ی ب  ژه ی و به و ی داستان

هست  دکتر  »شما  کوتاه  داستان  کارور،    د؟«ی در  مرد یک  از  که  آرنولد  با  است   یزن  متأهل 

از آنچه   شودی نم   ان یآنچه آشکارا ب   الوگ،ی د  نی . در ا گذاردی و قرار ملاقات شبانه م   رد ی گ ی تماس م 

 :د یگو ی است. زن م  تر ن ی سنگ   شود ی گفته م
"Arnold, I'm sorry to bother you again," the woman said. "But you must 

come to my house tonight around nine or nine-thirty. Can you do that for me, 

Arnold?" 

His heart moved when he heard her use his name. "I couldn't do that," he said. 

"Please, Arnold," she said. "It's important or I wouldn't be asking. I can't leave 

the house tonight because Cheryl is sick with a cold and now I'm afraid for the 

boy." (carver, 1992:37-38). 

 م ی نه و ن   ا یامشب حدود ساعت نه    د یکه باز مزاحمتان شدم. اما با   خواهم ی »آرنولد، معذرت م

مخانه   د ییا ی ب  آرنولد،  برا   ن یا   دی توان ی ام.  را  شن    د؟« یبکن   م یکار  که  او   دن ی آرنولد  زبان  از  اسمش 

: دهد ی زن با اصرار ادامه م .  کار را بکنم  نی ا   توانمی نم :  دی گو ی در پاسخ م   کند، ی قلبش را فشرده م 

م چن   کنم، ی »خواهش  وگرنه  است  مهم  نمکردم ی نم   یی تقاضا  ن ی آرنولد.  امشب  خانه   توانم ی .  از 

 دی زن بارها تأک  نجا ی در ا )همان(.  «ما خورده و حال نگران پسره هستم سر  لی چون شر  رون، ی ب   م یا ی ب 

موضوع   کندی م   ی حال سع ن یهم هست، اما در ع  گری د ز ی چ  ک یام و را نگفته  ز ی همه چ که  کندی م 

به جا   ، ؟ی شوهرتان چ   پرسد ی آرنولد م  ی دهد. وقت  ر یی تغ   ا ی  ردی بگ   ده ی را ناد پاسخ   یزن بلافاصله 

ب   م، ی مستق  نگران   ی مار ی از  و  ب   ی برا   ی دخترش  مپسر  استفاده  بهانه  عنوان  اکند ی ه   سم ی مکان   ن ی . 

به   ازی ن   ا یترس    انت، یمانند خ   یگر ی د   ی ها آرام، دغدغه   یداستان خانوادگ   ک ی   ةپشت پرد   ،ی دفاع 

که   ی باطن زنمادر فداکار و نگران و   ک ی ظاهر  ان ی . تضاد م سازد ی پنهان را آشکار م   ی عاطف  ت ی حما 

از   شبانه  ملاقات  هست   ک ی درخواست  دارد،  متأهل  رسم   ی اصل   ة مرد  هنجار  واقع   یتعارض   تی با 

   داستان است.  نی پنهان در ا 

کنم؟« از داستان »از کجا دارم تلفن می  ،ها در آثار کارور ن ای دیگر از این دست داستانمونه 

دیده است. زن که یک مجموعه »کلیسا جامع« است که روایتگر زندگی یک زوج معمولی و آسیب 

کند ولی به دلیل فشار بالی اقتصادی و وضعیت مردی الکلی ازدواج می  نظافتچی شومینه است با 

می  زندگی خسته  از  جوان شوهرش  پسر  یک  با  و  می   ، شود  دوستی  که طرح  این  از  بعد  و  ریزد 

با خبر می  او  از خیانت  زبانی مقتصدانه گوشه خانواده فرو می   ، شود شوهرش  با  کارور  هایی پاشد. 

 کند:شده از زندگی این زوج را چنین روایت میگزینش 
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In a year or so, Roxy has a kid. She's quit being a chimney sweep. At any 

rate, she's quit doing the work. Pretty soon she has another kid. J.P.'s in his 

mid-twenties by now. He's buying a house. ... Then a time comes, he doesn't 

know why, when he makes the switch from beer to gin-and-tonic. ... 

Sometimes he'd walk in the door and for no good reason throw his lunch pail 

across the living room. When Roxy yelled at him, he'd turn around and go out 

again. He moved his drinking time up to early afternoon, while he was still 

supposed to be working. (carver, 1992:220). 

کن نسیت. به هرحال دست از پاک شود دیگر دودکشدار می »حدود یکسال بعد راکسی بچه 

آید. حال.جی پی بسیت و چندسال دارد ...بعد کم کم بعضی کار کشیده. بعد بچه دوم به دنیا می 

خ شب  به  نمی ها  می انه  داد  سرش  راکسی  برمی آمده...وقتی  می زده  خانه  از  و گشته  رفته 

های مشابه که حاصل انداخته«. سرعت روایت در این داستان و نمونه مشروبخوریش را به شب می 

ها ای عمیق است به فروپاشی سریع خانواده و طلاق عاطفی زوجگوشه و کنایه   ،ستگرایی کمینه 

ها تبلیغ همچنین به رویای زندگی در یک جامعه سعادتمند که دائم در رسانه   ، در جوامع مدرن. 

 یدار ه ی سرما  ستمی در س  یاجتماع  یعدالتی تند به ب ی، نقد رد ی گ ی به کار م   کارور   که   یزبان شود. می 

( اشاره 7-6:  1404)   یطور که صالح . همان زدی ر ی قدرتمندان م  ب ی را به ج   هاف ی است که پول ضع 

نو  است،  اقتصاد   ف ی کث   سم ی رئال   دگان سنی کرده  و  سرد  زبان  حذف   ی با   ی ا شده حساب   یها خود، 

 .کندی کلمات م   ان یم   یخال   ی به کشف معنا در فضا   ر ی که خواننده را ناگز  دهندی انجام م 

به نهاد قدرت   ی شتر ی با صراحت ب   ی و اخلاق  ی تقابل ارزش   نی محفوظ، ا   ب ی نج   ی ها داستان   در 

وارد   ی ا به ی غر   تی . در داستان »خمارة القط الأسود«، شخص خورد ی مصر گره م  ی و مذهب  یاس ی س 

آنان   به ی که غر   ی. هنگام سازد ی آگاه م   ز ی دآم یتهد   ی ا را از راز قصه   نانی نش خانه ی و م   شودی م   خانه ی م 

و منافقانه   اکارانه یر   ی با لحن  گرانی و د  دی سف ش یر   د، ی گو ی م  انت ی و از توطئه و خ   کند ی م  دیرا تهد 

: »أَقْسم لَکَ، نَقْسمُ لَکَ جَمیعاً! ... لاَ قیمَةَ لشیَْءٍ عنْدَ زَبَائن خَماَرَةٍ ند کن ی شروع به قسم خوردن م

تَ لَسْنَا کَمَا  الْخَمَارَة!  کَهَذه  وَمُؤْمنُونَ مُخْلصُونَ...« )محفوظ،    ظُنُ ، حَقیرَةٍ  آبَاءٌ صاَدقُونَ  : 200۹نَحْنُ 

پرطن   نجا، ی (. در ا135-136 صادق( و »مؤمنون   یو موقر مانند »آباء صادقون« )پدران   ن ی عبارات 

)مؤمنان  کسان  یمخلصون«  دهان  در  م   یمخلص(  در  آمده   خانهی که  هم  درگ گرد  و   یرازها   ر ی اند 

 ش یرا به نما   یبا فساد واقع ی اخلاق  یتقابل ادعا  ی ها نمونه  ن ی تر ی از قو   یک ی  هستند،آلوده و توطئه 

 دهدی و تمسخر شعار م ر ی از سر تحق  ی لحن  ها باو نفاق آن  یی به دروغگو  به ی غر  ت ی . شخص گذاردی م 

ها هستند تا به اهداف شوم ها و بهانه تلاش صادقانه، به دنبال سوءاستفاده از داستان   ی که به جا 

 دهینام   ن ی چن   لی دل   ن ی بد  ف یکث   سمی که رئال   سد ی نو ی باره م  ن ی ( در ا4:  2022برسند. العبد )   ود خ 

نو   شود ی م  قعر جامعه فرود م  سندگان ی که  به  پلشت   ند ی آ ی آن  از چهره  نقاب  عبث   یتا  آن   ی باز و 

 کم قشر حا   انی م   ی دوگانگ  ن ی. ادارندی قدرت برم   ینقاب از چهره نهادها   ند، ی فرا   ن ی بردارند و در ا
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ز صاحب  و  ادب   نام ی ب  ردستانی ظاهر  در  بارها  نشان  ا   افته ی بازتاب    ی عرب   اتی و  در  محفوظ   نی و 

زوا   دهد ی ها نشان مداستان  پنهان مکه معمو   یی ا یکه  در ظاهر  ز   مانند ی لً  پوست جامعه   ر ی و در 

 باشند. بنده ی آلوده و فر   توانندی دارند چقدر م   ان ی جر 

و   ن ی نماد  ی پنهان قدرت در قالب  ی ا ی داستان کوتاه »تحت المظلة« محفوظ، فاش شدن زوا  در 

تصو   ز ی انگ شگفت  ا شود ی م  ده ی کش   ر ی به  در  مرد   ن ی .  قبر   ی داستان،  فراز  بر  قضاوت  جامه   ی با 

دفتر   ند ی نش ی م  پ   ی و  م  ش ی را  متن   دی گشای رو  م   ی و  گو   خواند ی را چنان  قرائت   ی حکم  یی که  را 

: »تربع فوق القبر رجل یرتدی روبَ القضاء. لم یرَ أحد فهمد ی کلامش را نم  کسچ ی . اما ه کندی م 

حد« من أین أتى! ... بسط صحیفة بین یدیه، وراح یتلو نصًّا کأنما ینطق بحکم، لم یمیز کلامه أ 

است  یپنهان   ی روها ی از ن  ی که منشأ و هدفش نامعلوم است، نماد  یقاض  نی (. ا 12: 2017)محفوظ، 

م عمل  قدرت  پرده  پشت  در  ه کنندی که  بدون  او  م  ی ا مقدمه   چی .  سخنان  شودی ظاهر  با   ی و 

هستند،   قتی سرپناه به دنبال درک حق   ر ی افراد ز   ی. وقت کند ی م  ن یی نامفهوم، سرنوشت افراد را تع 

را با  ز ی همه چ  تشان،ی از هو  یی و با بازجو   د یآ ی به سراغ آنان م القلب ی سرد و قس  ی با پوزخند  سی پل 

 ی رگذار ی و تأث   بی پنهان قدرت، فر   یا یماهرانه، زوا   یداستان به شکل   نی . ا کندی د رها م ی شک و ترد

اه( و حکم، دادگ  ،ی )قاض  « ی »عدالت ظاهر  انی . تقابل م کشدی م  ر ی ناخودآگاه را در جامعه به تصو 

»قدرت پنهان« و  انی تقابل م  زی ( و ن ز ی رآم ی تحق  یها یی )سخنان نامفهوم، بازجو  «ی واقع  یعدالتی »ب 

 ل ی داستان را تشک   نی پنهان در ا  تی با واقع  یتعارض هنجار رسم   یهسته اصل  پناه«،ی ب هروندان»ش 

پا  ی. راو دهد ی م  برابر چشمانشان رخ م  ای که آ  پرسدی م   رتی با ح   انی در   قت ی حق   دهدی آنچه در 

 .ماند ی م  پاسخ ی پرسش ب  نی و ا   ،ی باز   ای است  

کارور، آثار  پنهان است. در    یا ی زوا  نی ا   یافشا   وهی در ش   سندهی تفاوت دو نو   ت،ی حائز اهم   نکته 

. در شود ی بازگو م  گرا نه ی کم   ی ان ی با ب   م، ی رمستق ی غ   ی ها اشاره   ق یموجز و از طر   ار یبس   ی فساد با زبان

از اوض  تر م ی مستق   ی تا با سخنان   دارد ی ود را وام خ   ی هات ی شخص   ی مقابل، محفوظ گاه انتقاد   اعبه 

ا  نمادپرداز   ز ی ن   یی گو م ی مستق   نی بپردازند، هرچند  با  و  لفافه  در  ا  ی غالباً  با  است.  حال،   ن ی همراه 

نها نو   ییهدف  دو  نما   کسان ی   سندهی هر  م   ش یاست:  نهادها   ان ی تعارض  اخلاق   ی آنچه  و  قدرت 

م   یعموم  آنچه شخص   خواهندی از مردم  زندگ  هات ی و  و   یشخص   یدر  با آن دست  پنهان خود  و 

در   دی خوب خواننده با  ی گرا نه ی(، در داستان کم 124:  2014کلارک )   ر ی . به تعب کنند ی م  رم پنجه ن 

شده است که به متن حساب   یها حذف   ن ی خود را کشف کند و ا   یکلمات، معنا   ان یم   ی خال  ی فضا 

م  هم بخشد ی عمق  ک حساب   ی هاحذف   نی .  است  م شده  باعث  ا   شودی ه  ها داستان   نی لحن 

 ینقد اجتماع   دهد ی که به مخاطب اجازه م   یباشد، حالت   ی انتقاد   ی گذار له آزاردهنده و توأم با فاص 

 را شخصاً لمس کند.
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که   دهد ی کوتاه کارور و محفوظ نشان م   ی ها از داستان   شده ی بررس   ی ها نمونه   ی ق ی تطب   ل ی تحل 

فرودستان را با   ی پنهان زندگ   ی ها ت ی جامعه و واقع  یرسم  ی هنجارها  ان یتعارض م  سنده، ی هر دو نو 

به تصو حساب   یها و حذف   گرانه ی کم   یزبان اکشند ی م   ری شده  بازنما   نی .  هنجارها و   ییتفاوت در 

شخص   یها ت ی واقع  در  ن   ی پرداز ت ی پنهان،  فرودست  داستان   افته یبازتاب    زی زنان  در   ی ها است. 

ها در و رنج آن   شوندی م  دهیکش   ری به تصو   یروان  یفروپاش و    یی کارور، زنان فرودست غالباً در تنها 

در داستان  ی راکس  ت ی )مانند شخص  گرددی م   ف ی ارتباط تعر  ی در برقرار  ییو عدم توانا یفرد  ی انزوا 

 ی ا کوتاه محفوظ، زنان فرودست در شبکه  ی ها (. در مقابل، در داستان کنم؟« ی »از کجا دارم تلفن م 

روابط همسا دارد؛   ی و ساختار   ی جمع   ی او رنجشان جنبه   شوند ی م   ف ی تعر   یشاوند ی و خو   ی گی از 

ا  گاه  ن شبکه   نی اگرچه  فشارها   ز ی ها  برابر  اجتماع   ی تصاد اق   ی در  دست   یی کارا   ی و  از  را  خود 

ا   یها زن در داستان   ی ها ت ی )مانند شخص   دهند ی م  القط الأسود«(.  المظلة« و »خمارة   نی »تحت 

د   ز،ی تما  کارور    کندی م  دی تأک   گر یبار  روکه  فردگرا   یشناختروان   یکرد ی با  با   انهی و  محفوظ  و 

همه، آنچه   نی با ا   پردازند؛ی فرودست م  ر قش   ییبه بازنما  انه ی و ساختارگرا   یشناخت جامعه   یکرد ی رو 

است که به   شی را ی بدون پ   ت یواقع   ییبه بازنما  ق ی عم   ی باور   دهد،ی جبهه قرار م   کی هر دو را در  

مآن  اجازه  چهر  دهد ی ها  از  واقع   یرسم   یهنجارها   ة نقاب  زندگ   ی هات ی و  فرودستان   یپنهان 

 .بردارند

آثا  ا  ر در  فرد   ن ی کارور،  روابط  سطح  در  اغلب  ادار   ی تعارض  فساد  س   ی و  در   ستم ی پنهان 

 ماً ی بدون آنکه مستق   ز، ی آم کوتاه و طعنه   ی ها الوگ ی با د  هات ی شخص   شود؛ ی م   یی بازنما   ی دار ه ی سرما 

. کنند ی را افشا م  یو سوءاستفاده از منابع عموم   ییناشو روابط ز  یمطرح کنند، پشت پرده   یاتهام

و   کندی مصر حمله م   ی و مذهب  یاس یقدرت س   ی به نهادها   ی شتر ی محفوظ با صراحت ب   ل، در مقاب 

پرشور   یها الوگ یو د   ی نمادپرداز   ق ی دل را از طر از مردم ساده   ی کشحاکم و بهره   ی قشرها   ی اکار ی ر 

پ   سنده ی آنچه هر دو نو   ،ی تفاوت اساس  نی . با ا گذارد ی م   ش ی اما پوچ به نما  دهد، ی م  وندی را به هم 

بازنما   ق ی عم   یباور  پ   تی واقع   ییبه  افشا   شی را ی بدون  چ   یو  نقاب   ی زی آن  پشت  در  که  است 

 ی توانمند برا   ی ابزار   ، یدر هر دو بستر فرهنگ   ف ی کث   سمی پنهان شده است. رئال   ی رسم  ی هنجارها 

و خواننده   آورد ی جامعه فراهم م   ن ی ر ی ز  ی ها ه ی در ل   ی اخلاق  ی فساد و فروپاش   ، ی اکار یبرملا کردن ر 

است بر چهره   یاغلب نقاب   شود،ی م   ده ی که آنچه »هنجار« نام   کند ی تلخ مواجه م   قتی ق ح   نی را با ا 

 دارند.  انی عموم جر  دی و پنهان از د   هی که در سا   ییهای زشت 

 ها های وجودی شخصیت . بحران 2-3

شخصیت  از  داستان بسیاری  در  بحران ها  و  درونی  تعارضات  از  نویسنده  دو  هر  کوتاه  های های 

از درونمایه وجودی رنج می با این بحران برند. یکی  های کارور احساس ها در داستانهای مرتبط 
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که در آن   شودی اطلاق م  ی و وجود  ی روان  تعارضاتآن دسته از    ی است. این حالت بهو پوچ   أسی 

معنا  انسان   ی ها ت ی فعال   ی فرد  روابط  و  م  یروزمره  دست  از  چرخه   دهدی را  در  تکرار   ی ا و  از 

 ن ی تر ی از اساس   یکی مؤلفه    ن یا  ف،ی کث   سمی . در رئال د یآ ی گرفتار م  یو سرخوردگ  ی هدفی ب  کنواخت، ی 

 نی ا   سندگان ی نو   را ی ز   دهد،ی را شکل م   ن ی نش ه ی حاش   ی ها ت ی شخص   ی است که چرخه زندگ  یی ها تم 

و  یروزمره، پوچ  یو عبث زندگ پاافتادهش ی ظاهر پ به   ات یجزئ  ش یسبک با نزول به قعر جامعه و نما 

ا   یی معنای ب  پشت  در  م  ها ی زندگ  ن ی نهفته  آشکار  ب 4:  2015)شاوی،    سازند ی را  به   گر،ی د  ان ی (. 

باشند که   ی توجه رقابل ی و غ   ی دارند افراد معمول   لی تما   ف ی کث   سم ی رئال   یها در داستان   هات ی شخص 

م  روزگار  کم  پول  و  اندک  منابع  با  جاه   ند گذران ی اغلب  فقدان  آن   ی ها ی طلبو  در  موج بزرگ  ها 

تحل   ن ی همچن   (.Kita, 2014: 385)   زند ی م  مضام   لی در  پررنگ  حضور  محفوظ،   ن ی آثار 

تنها   ال یستانس ی اگز  ترس، مرگ،  ب  ی در جهان  تی هو   ی و جستجو   ییمانند  و  به چشم   معنای پوچ 

ا5:  1۹۹0)گوردون،    خوردی م  صرفاً    ییمعنای ب  ن ی(.  فلسف   ک ی نه  واقع   ،یحس   ی ن ی ع   تی بلکه 

پر از سکوت و روابط   یی ها خانه   کنواخت، ی درآمد، تکرار  کم   ی : کارها هاست ت ی روزمره شخص   ی زندگ

 از عاطفه.  ی ته  ییزناشو 

»   در  کوتاه  می داستان  حرف  عشق  از  از  زنیم وقتی  اثر  مجموعه «  نام  همین  به  کارور، ای 

رو هستند. روبه   یق ی عم   ی هدفی با ب  ز، ی م آ و گاه طعنه   پاافتاده ش یپ   ییگفتگوها  ان ی در م   ها ت ی شخص 

کوتاه و به ظاهر   ییهاالوگ یدر منزل با د   ی خانگی چهار نفره همراه با مشروبخواری صحنه مهمان

ا  ی معن ی ب  در دل  اما  است،  تغ   أس ی کلمات،    ن یهمراه  توانا   ط ی شرا   ر یی از  عدم   ی برقرار   ی برا   یی و 

 :زندی موج م   قی عم   یارتباط 
Mel said, "What do any of us really know about love? It seems to me we're 

just beginners at love... Physical love, that impulse that drives you to someone 

special... the day-to-day caring about the other person." 

Laura was having a hard time lighting her cigarette. Her matches kept 

going out. 

...I said, "I could head right on out into the sunset." 

Laura said, "Is there something to nibble on?" 

Terri said, "I'll put out some cheese and crackers." 

But Terri just sat there. She did not get up to get anything. 

I could hear my heart beating. I could hear everyone's heart. I could hear 

the human noise we sat there making, not one of us moving, not even when 

the room went dark. (carver, 1992:140). 

می  چه  عشق  از  ما  واقعا  گفت:  همه »مل  که  من  نظر  به  مبتدی دانیم؟  عشق  در  مان 

را به طرف آدم خاصی می غریزه   ، هستیم...عشق مادی به ای که شما  کشاند...یعنی علاقه روزمره 

هایش مدام خاموش رفت که سیگارش را روشن کند. کبریت یک آدم دیگر.. لورا داشت کلنجار می 
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را بگیرد؟ شد...گفتم: من که می می  دارید که ته دلمان  بنوشم...لورا گفت: چیزی  غروب  تا  توانم 

توانستم صدای انسانی طور همانجا نشست. می آورم. اما همان تری گفت: کمی بیسکویت و پنیر می 

 ن ی در ا کردیم.«  کداممان حرکت نمیشد که آنجا نشسته بودیم که هیچرا بشنوم که از ما بلند می 

 یتفاوتی ب  ی. نوع دهندی را نشان م  طنز اه ی و س   زی کاملًا تضادآم   ی فضا  ک ی   ها الوگ ی، د داستان کوتاه 

د   تب نس   د یشد  رنج  م  گران یبه  نشان  آدم ،  مل .  دهدی را  سر عشق  از  غیرواقعی  علاقه  یک  را  ها 

نمادی از ناتوانی فرد معتاد در  ، شدن مداوم سیگار لورا کند. خاموش ناچاری و روزمرگی معرفی می 

تحرکی و واماندگی ای از بی نشانه ،  جمعی تا پایان روز برقراری یک رابطه معمول و نوشیدن دسته 

نمادی از روابط دروغین و   ، شود تا برای دیگران غذا بیاورداست. این که تری از جایش بلند نمی 

توانستم صدای انسانی را بشنوم که گوید: »می کذایی است و تعبیر راوی از جمله کوتاهی که می

کردیم« این ایده را کداممان حرکت نمی شد که آنجا نشسته بودیم که هیچ صدای از ما بلند می 

شدن به   کی و با نزد   ستند ی گرا نکارور عملاً جمع   یها در داستان   هات ی شخص » که    کندقویت می ت 

 ی عاطف  یاز انزوا   ییها رگه   ز ین   نجای (، در ا 11:  13۸4  نژاد،ی )پارس «  ابند یی خود آرامش نم  کانی نزد 

 .زند ی ها موج م آن   ی در گفتگو  ی و پوچ 

پوچ   ن ی ا  ن   ب ی نج   ی ها در داستان   یحس  از آن   ی ابازتاب گسترده   زی محفوظ  و محفوظ  دارد 

توانا   دی ترد  انی ب   ی برا  مورد  در  برا   نی د   یی خود  علم  ب   انی پا  ی و  از  انسان  رنج  به   ی عدالتی دادن 

استبداد   یاجتماع  دولت  است.  یو  برده  الأسود«،   در  بهره  القط  »خمارة  کوتاه  داستان 

 یزدودن خستگ   ی ، برا نه چندان سطح بال مشغول هستند   ی ها که عمدتاً در شغل   یی ها ت ی خص ش 

زندگ  از  م   ی و ملال  به  م   خانه ی روزمره خود  لحظات  آورند ی پناه  الکل سپر   ی تا   ی را در خلأ خلسه 

: »وتتبادل الملح والنوادر، وتتوادد النفوس ببث الشکایات... ل بأس من أن سد ی نو ی کنند. محفوظ م

ساعة من الزمان کثرة العیال وقلة المال... فی ساعات اللقاء تصفو نفوسهم، تفیض بالحب لکل   ننسى 

)محفوظ،  والموت«  والکبر  المرض  أشباح  من  یتطهرون  والخوف،  التعصب  من  یتحررون  شیء، 

ا 131:  2006 در  فراموش   هات ی شخص   نجا، ی (.  و  الکل  به  م  ی آگاهانه  و   برندی پناه  فقر  فشار  از  تا 

ا   « سم ی. تم »الکل ابند ی  یی رها   ی خانوادگ  یزندگ   ی فرسا طاقت   ی ها ت ی ئول مس  داستان بسامد   ن ی در 

بردن به خلسه، در واقع پناه   نی داستان گرفته شده است. ا   ن ی از هم   ز ی دارد و نام مجموعه ن   ییبال

در   وت از آن وجود ندارد. اما تفا  ی ز ی است که راه گر   ی ا روزمره   یزندگ  ییمعنا ی و ب   یاذعان به پوچ 

در   ی ارتباط )حت   ی از برقرار   ی و ناتوان   ی و خانوادگی در خلوت فرد   ی کارور، پوچ آثار  : در  نجاست ی ا 

بازنما   ان ی م  حال   شود،ی م  یی جمع(  در    ی در  کوتاه  داستان که  پوچ های  حالت   ی محفوظ،   یاغلب 

انکار واقع   هات ی دارد و شخص   ی جمع  از آن رو م   ت ی با هم به   ی. همان طور که برخآورند ی و فرار 

 سندگان ی که نو   شود ی م ی از آنجا ناش  ان یجر  ن ی واژه »قذاره« با ا   باط معتقدند، ارت   ی پژوهشگران عرب
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پلشت   ندی آ ی به قعر جامعه فرود م  ان یجر   ن ی ا  را کشف   اتی و تفاهت جزئ   ی تا  عبث آن  روزمره و 

را در هر   یو پوچ   أسی( است که  4:  2015الیومیة للبشر )شاوی،    لی تفاهت التفاص   نی کنند و هم 

 .کندی م  ل ی و قابل لمس تبد وس ملم   یبه امر  ی دو بستر فرهنگ

های رئالیسم کثیف ها در داستان های مرتبط با بحران وجودی شخصیت یکی دیگر از درونمایه

شد اشاره  قبلا  که  وجودی شی اند مرگ درونمایة  ،  همانطور  بحران  این  است.  مجموعه   ی  از   ی ا به 

به تأمل در   ،یزندگ   یر ی پذ ان یاز پا   ی  که در آن فرد با آگاه  شود ی اطلاق م   یو وجود   یحالت روان

 ک ی مؤلفه نه به عنوان    نی ا   ف،ی کث   سمی . در رئال پردازد ی م  ی و نابود   یخودکش   ،ی مار ی اب مرگ، ب ب 

فرودست  ی ها ت ی شخص  ی و ملموس در زندگ ی ن ی ع  ی ا بلکه به صورت تجربه   ، ی فلسف یمفهوم انتزاع 

 ک ی به جنبه تار   ف ی کث   سم ی اشاره کرده است، رئال(  7۹6:  2015)  نگ ی . چنانکه ن شودی م   یی بازنما 

مردان و   ان ی م   خته ی گس طبقه کارگر و روابط از هم   رانه ی فق   ی ها ی و زندگ  پردازد ی معاصر م   ی زندگ

تصو  به  را  ا کشد ی م  ری زنان  در  ب   ن ی.  ا   ،ی خودکش  ،ی مار ی سبک،  مرگ   ی نابود   ز ترس   یش ی اندو 

مؤلفه   ،ی وجود  شخص   ی ا تکرارشونده   یها از  که  بن   هات ی است  در  نهارا  رها   یزندگ   ییبست 

نو سازد ی م  نما   ف یکث   سمی رئال   گانسند ی .  و  جامعه  قعر  به  آمدن  فرود  ظاهر به   اتی جزئ   شیبا 

که   دهندی م ان و نش  کنندی را در مواجهه با مرگ آشکار م  ی و عبث بودن زندگ  یپوچ  پاافتاده، ش ی پ 

حاش  و  فقر  مرگ   هات ی شخص   ،ین ی نش ه ی چگونه  با  فلج   ق ی عم  ی ا ی ش ی اندرا  گاه  روبه و  رو کننده 

 (.4:  2022؛ العبد، 4:  2015)شاوی،   سازد ی م 

»   در  کوتاه  جامعداستان  ناماز مجموعه   « کلیسای  به همین  لحظات  ، ای  تصو   ی کارور  به   ری را 

شخص   کشد ی م  خسته   زن   ت ی که  زندگی  پایگاهاز  در  خود   کننده  پیرامون  افراد  بین  نطامی  های 

 کند:کند و با خوردن دارو اقدام به خودکشی می احساس تنهایی می 
One night she got to feeling lonely and cut off from people she kept losing 

in that moving-around life. She got to feeling she couldn't go it another step. 

She went in and swallowed all the pills and capsules in the medicine chest and 

washed them down with a bottle of gin. But instead of dying, she got sick. She 

threw up. (carver, 1992:276). 

وار باید ترکشان هایی که کولی»یک شب آنجا احساس کرد که تنهاست و ارتباطش با آن آدم

-ها و کپسول تواند بردارد. رفت و همه قرص کند قطع شده است. احساس کرد یک قدم دیگر نمی 

بندش هم یک بطر جین را خالی کرد...اما عوض این که بمیرد از را بلعید. پشت   های قفسه داروها

رفت  نمی   جمله  نی ا   .حال  دیگر  قدم  بردارد.« »احساس کرد یک  مرگ   تواند  ا   یشی اند اوج   نی در 

نه   نجای از درد. مرگ در ا  ییبه عنوان رها یست ی و استقبال از ن   نده ی مطلق به آ   یی داستان است؛ بدب 

 ییبازنما   ی و روان  ی جسمان   ت یهو   ی و نابود   یی نها  ر ی بلکه به مثابه تحق   ، یروحان   مر ا   ک ی به عنوان  

 .شودی م 
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 یپررنگ دارد، اما شواهد متن   ی حضور   یش ی اند مرگ   زی محفوظ ن   ب ی کوتاه نج   یها در داستان 

ناام   یحاک رها   ق ی عم   ید ی از  هرگونه  فقدان  داستان  ییو  در  مجموعة    یاست.   القط  »خمارةاز 

پ دی گو ی با صراحت م  ت شخصی   الأسود«، بر من  الْأَمَلُ« )مرگ  مَعَهُ  دُفنَ   / الْمَوْتُ   ی شی : »سَبَقَنی 

که در نگاه   دهد ی نشان م  ی روشنجمله به   ن ی ا(.  3۸:  2006با او دفن شد( )محفوظ،    د یگرفت / ام 

نه   یها ت ی شخص  مرگ  رهامحفوظ،  ام   ست،ی ن   بخشیی تنها  خود  همراه  به  ن   د یبلکه  نابود   زی را 

بنابرا کندی م  ا  ی مبن   نی ش ی پ   یادعا   ن،ی .  »رها   نکه ی بر  را  مرگ  رنج   ییمحفوظ   «ی و ی دن   یها از 

 ندارد.  یهمخوان  ی با شواهد متن  ند،ی ب ی م 

بازنما   انی م   ی اساس  تفاوت در  محفوظ  و  و   هات ی نگاه شخص   ،ی شی اند مرگ   یی کارور  مرگ  به 

 ز ی رآم ی تلخ و تحق   ی تی ع با مرگ به عنوان واق   ها ت ی کارور، شخص آثار  آن است. در    رامون ی مناسک پ 

و از   د ی . مرگ در آثار او اغلب با انزوا، قطع ام کند ی را نابود م  ی که ارتباطات عاطف  شوندی رو مروبه 

 یبازتاب   ز ی محفوظ اگرچه مرگ ن های کوتاه داستانهمراه است. در مقابل، در   یینها  یختگ ی هم گس 

با آن   ی مصر به نوع   ی مذهب  ی هان یی ها و آ در چارچوب سنت   هات ی و رنج است، اما شخص   ی از پوچ 

م رها   ندی آ ی کنار  را  مرگ  گاه  رنج   یی و  ا نند ی ب ی م   ی و ی دن   یها از  جهان   ن ی.  در  و   ی نی ب تفاوت 

دو   نی در ا   فی کث   سمی رئال   کرد ی رو   یق ی تطب   لی از نکات برجسته در تحل   معه،دو جا   یفرهنگ  یها نظام 

و آن را به   کشدی م   ر ی به تصو   یی ا کی آمر   ی افراط  ییاست. کارور مرگ را در بستر فردگرا   سندهی نو 

حق  غ   ی قت ی عنوان  و  شخص   کندی م   ییبازنما  ریی تغ   رقابلی خشک  روان  ب  ها ت ی که  رها   پناهی را 

اگر   یحت   ش،ی ا یدعا و ن   ، ی چون خاکسپار   ییها ن یی آ  ان یدر م   کندی م   ی. اما محفوظ سع سازد ی م 

را نه   یش ی اند مرگ   سندهی را زنده نگه دارد. هر دو نو   یجمع   یوارگ   دیپوچ جلوه کنند، ام   زی ها ن آن 

نسبت به   دی و ترد  ی رنج انسان  یدگ ی چ ی پ   دن ی کش   ر ی به تصو   ی بلکه برا   ، یقطع  ی ها ارائه پاسخ   ی برا 

 .رند یگ ی کار م   به  ییهرگونه راه حل نها 

برا   ی ابزار   ،ی در هر دو بستر فرهنگ  فی کث   سمی رئال  ا   ی توانمند  فراهم   قت ی حق   نی نشان دادن 

 ،یفلسف   یش ی بازاند   ی برا   ی فرصت   ای باشکوه    ان یپا   ک ی نه    ن ی نش ه یار حاش اقش   ی که مرگ برا   آوردی م 

روزمره با آن دست به   ی است که در زندگ  ییهات ی ها و محروم همان رنج   بار ونت بلکه امتداد خش 

پوچ  یها ن یی از آ   ی ا و محفوظ آن را در هاله   کشاندی م  ی فرد   یی. کارور مرگ را به اوج تنهابانندی گر 

گفتگوها  مرگ   کند؛ی م  ی ز ی ر قالب   حاصلی ب  یو  دو،  هر  در  راه   ی ش یانداما  پرسش   یحلنه   یکه 

 .گذارد ی و خوانندگان م  هات ی شخص   ی رو  شی را پ   درمان ی ب  یرد و د   پاسخی ب 

 گیری نتیجه 

م  نشان  پژوهش  نخست  پرسش  به  کم   دهدی پاسخ  برجسته   یی گرا نه ی که  عنوان  مؤلفه   ن ی تر به 

هر دو   ف ی کث   سم ی رئال   ی ساختار  آثار  م  سنده ی نو   در  ا کند ی عمل  با  با  ن ی.  که   دی تأک   دی حال،  کرد 
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پژوهش در نظر   ن ی در ا   ف ی کث  سمی همسو با رئال   ی ها با مؤلفه   یا سنده ی عنوان نو محفوظ به   ب ی نج 

 یةرا ی پ ی ب ییدر بازنما ژهی و به   یی سو هم  نی مکتب. ا   ن ی ا ی رسم  ةند ی عنوان نما است، نه به  هگرفته شد 

او مشهود   ی ها ساده و موجز در داستان   یو کاربرد زبان   رقهرمانانه،ی غ   ی پرداز ت ی فقر، شخص  کوتاه 

را هست   ییها ی ژگ ی است؛ و  آنها  بافورد  ا داندی م  فی کث   سم ی رئال   اصلی   ة که  بر  آنچه دو   ن ی .  اساس، 

مکتب، بلکه اشتراک   ک ی نه تعلق هر دو به    دهد، ی پژوهش در کنار هم قرار م  نی را در ا   سندهی نو 

 است.  ف ی کث  سمی با رئال   سه ی مقاقابل   ییوا و محت   یسبک  ی ها در مؤلفه 

مؤلف  متن  ، ی شاندی مرگ   ة در خصوص  م  ی شواهد  داستان   دهدی نشان  کوتاه   ی ها که مرگ در 

از این داستان بخش همراه است.    د یام   یبلکه با نابود   ست،ی ن   بخشیی تنها رهامحفوظ نه   ها هایی 

م  ن ی ا   ی روشن به  منتقل  را  در ج   کند ی معنا  پا  ی هات ی شخص   ی نی ب هان که   بخش ان ی محفوظ، مرگ 

ام  بهبود   د یهرگونه  با    ن ی ا .  است   ییرها   ا ی  ی به  توأم  رو   أس، ینگاه  با  تقابل  قرار   کرد یدر  کارور 

 یکه در زندگ   کشندی م  ر ی به تصو   ییهاعنوان امتداد رنج مرگ را به   سندهی بلکه هر دو نو   رد،ی گ ی نم 

با آن دست ب  ا  اند،بان ی گر   ه روزمره  انزوارنج    ن ی هرچند کارور  و محفوظ آن را در   یفرد   ی را در 

 .کند ی م  ییبازنما  ین یی و آ   یبستر جمع 

بن   در  تفاوت  دوم،  پرسش  به  نو   نی اد ی پاسخ  است.   سنده ی دو  فرودست  قشر  به  نگاه  نوع  در 

و  ی شاوند ی از روابط خو  ی ا فرودست را در شبکه   ی ها ت ی شخص  ، یشناخت جامعه  ی کرد ی محفوظ با رو

 ی کرد ی دارد. کارور اما با رو  یو ساختار   یخ ی ها جنبه تار و فقر آن   کند ی م  ف ی تعر   ی تعاملات جمع

. کارور فساد را با کشد ی م   ر ی مطلق به تصو   یافتاده و در انزوا را تک   ش ی هات ی شخص   ، ی ت شناخ روان 

ب   یدر حال  کند،ی و طنز تلخ بازگو م  م یرمستق ی اشارات غ  با صراحت   ی نهادها   ی شتر ی که محفوظ 

 ی ق ی تطب   ات یادب   نی ش ی پ   یها ل ی که در تحل   ز ی تما  ن ی . ا کشدی نقد مرا به    یو مذهب   یاس یقدرت س 

 .رود ی پژوهش به شمار م  نی نوآورانه ا  ی از دستاوردها   ی کی   بود،مغفول مانده 

ر   اما تب  هی ها در دو ل تفاوت   نی ا   شه ی در خصوص پرسش سوم،  نخست،   هی است. ل   ن یی قابل 

جامعه  یی را در بستر فردگرا  یدرون  یاست: کارور فقر و فروپاش  سندگانی نو  سته ی تفاوت در تجربه ز 

حال   کا یآمر   ی دار ه ی سرما  در  کرد،  فرودست   ی تجربه  محفوظ  پد   ی که  عنوان  به  و   ی جمع  ی ا ده یرا 

بازنما   ی در جامعه سنت  ی ساختار  بافتار فرهنگ   ه ی نمود. ل  یی مصر  تفاوت در  دو   ی خ ی و تار   ی دوم، 

آمر جامعه  است؛  دهه   کای جامعه  ف   1۹۸0-1۹70  ی ها در  فروپاش   ی افراط   ییردگرا با  خانواده   ی و 

 بان ی فاسد دست به گر   ی و بوروکراس   ی که جامعه مصر با استعمار، فقر ساختار   ی همراه بود، در حال

ا م  افته ی  ن ی بود.  رئال   دهدی نشان  فرهنگ   فی کث   سمی که  بستر  هر  اصول   ، یدر  از  اگرچه 

 ی متفاوت، کارکردها  ی اجتماع  ی اما در تماس با ساختارها  کند، ی م   ی رو ی مشترک پ  یشناخت یی با ی ز 

آمر ابدیی م   ی ز ی متما  در  کالبدشکاف  کا ی:  منزو   ی به  فرد  نقد   پردازد ی م  ی روان  به  مصر  در  و 
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بازن   یساختارها  و  ا   یرنج جمع   ییما قدرت  دارد.  مطالعات   ید ی افق جد  جه، ی نت   نی اختصاص  در 

زم   دیگشا ی م   ف ی کث   سمی رئال   ی ق ی تطب  به  توجه  تحل   ی بوم   ی ها نه ی و ضرورت  در   ی ها ان یجر   ل ی را 

 .سازد ی برجسته م  یفرامل   یادب 

م  ی وجود   ی ها بحران   ی ها مؤلفه   یق ی تطب   ل ی تحل  نو   دهدی نشان  دو  هر  تک   سندهی که  بر   ه ی با 

اقشار   ی زندگ  نی اد ی بن   ی ها عنوان مؤلفه را به   یو احساس پوچ   یشی اند مرگ   ف، ی کث   سمی اصول رئال 

به تصو   یی بازنما   ی شناختو روان   ی . در آثار کارور، مرگ اغلب در بستر فرد کشند ی م   ر ی فرودست 

 ن ی اند و مرگ در امواجه   ی عاطف   ی ها هسته   ی و فروپاش   ی خودکش   ،ی مار ی با ب   ها ت ی شخص   شود؛ ی م 

 یبخش ی تسل  ن یی آ   ا ی  ی پناهگاه جمع   چ ی دارد که در آن ه   رحمانه ی و ب  ز ی رآم ی تحق   ی ا فضاها چهره 

 یسا ی »کل   ون چ   یی ها شت که در داستان توجه دا   دی حال، با  ن یبا ا .  مقابله با آن وجود ندارد   ی برا 

از خود بروز   ز ی را ن   ی و همدل  ی عاطف  وندی از پ   ییها در مواجهه با مرگ، نشانه   ها ت ی جامع«، شخص 

. در مقابل، محفوظ مرگ را انجامدی مطلق نم   ی به انزوا   ی فضاها به سادگ  نی و مرگ در ا   دهند ی م 

 ن ی هرچند ا  کشد، ی م   ر ی به تصو   ی سنت  ی ها ن یی و آ   ی مذهب  یبر نمادها   ه ی و با تک   یجمع   ی در بستر 

. ند ی تنها   ز ی ها ن آن   ان یدر م   هات یو شخص   ستند ی ن   یخال   یی معنا ی و ب  یاز پوچ   ت ی در نها  زی ن   هان یی آ 

ا  وجود  ش   یفرهنگ   ی ها تفاوت   نی با  نو   ،یی بازنما   ةو ی در  دو  هر  به    سندهی آنچه   وندی پ   گری کدی را 

روزمره است؛ مرگ در آثار هر دو، نه   یها رنج د  عنوان امتدا ها به مرگ به نگاه مشترک آن   دهد،ی م 

و   هات ی بار همان محروم خشونت   ی بلکه تجل  ،ی فلسف   یش ی بازاند  ی برا   یفرصت  ایباشکوه    انی پا  ک ی 

 .اند بان ی روزمره با آن دست به گر   یدر زندگ   هات ی است که شخص   یی ها ی فروپاش 
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 .17، شماره فینیکس 

سننوریه(،  ) صننحیفة الثننورة  .«الواقعیننة السننوداء وقنناع المجتمننع (. » 2022العبنند، حامنند. )  •

 .2022فوریه   1،  10۸1شماره 

ترجمننه اسنندالله امرایننی. تهننران: انتشننارات   کلیسننای جننامع.    (. 13۹3کننارور، ریموننند. )  •

  .نقش و نگار 

 .قاهره: دار الشروق  .خمارة القط الأسود  (. 2006محفوظ، نجیب. )  •

 .قاهره: دار الشروق  .تحت المظلة  (. 2017محفوظ، نجیب. )  •

 .قاهره: دار الشروق  .حکایة بلا بدایة ول نهایة  (. 2022محفوظ، نجیب. )  •

فرادسنننت و  بررسنننی  (. » 1403. ) محمدرضنننا   ، آقابابنننایی حننناجی و    منننریم ،  محمننندطاهری  •

  . » ای رشنننته مینننان   مطالعنننات فرودسنننت در رمنننان پیننناده بلقنننیس سنننلیمانی از منظنننر  
،  2، شننماره  سننوم سننال  ،  ای زبننان و ادبیننات فارسننی رشننته هننای میننان دوفصننلنامه پننژوهش 

 .47-2 7صص 

(. ریموننند کننارور:  13۸2؛ نجومیننان، امیرعلننی؛ مسننتور، مصننطفی ) پور، شننهریار مننندنی  •

 . 1۹-1(.  73) 33آمیزة چخوف و همینگوی. کتاب ماه ادبیات و فلسفه. 

  ی ت یسننعناصننر ناتورال   ل یننتحل (.  13۹۸پوری، مسننعود ) نظننری، علننی؛ خلیلننی، پننروین؛ بنناوان  •

شناسننی.  . روایت زول   ل یننام   ی محفننوظ و سننهم سننگان شننکار   ب ینننج   س ی رادوبنن  ی هننا در رمان 

3 (6  .)107-12۹  .doi: 20.1001.1.25886495.1398.3.2.5.8 

بررسننی تطبیقننی رئالیسننم  (. » 13۹7، مهنندی و طهماسننبی سننتوده، مژگننان. ) نننوروزی  •

،  12، دوره  مطالعننات ادبیننات تطبیقننی  .«کثیننف در آثننار صننادق چوبننک و ریموننند کننارور 

 .262-241، صص  45شماره 
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