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Abstract 

The present study, adopting a comparative-analytical approach and drawing on the 

theoretical tenets of literary impressionism, compares two stories: "Youth" by Joseph 

Conrad and "Tan-e Abi, Tanabi" by Bijan Najdi. Literary impressionism, which has its 

roots in the visual arts, breaks with linear narration and emphasizes the recording of sensory 

experiences, fragmented narrative structures, and the exploration of individual self-

awareness. Instead of physically representing reality, it employs language to evoke the 

feeling and idea of things. The research methodology is qualitative, employing comparative 

content analysis; the data have been analyzed using thematic analysis, based on the ideas set 

forth by Rebecca Bowler in her book Literary Impressionism (2016). The findings indicate 

that both stories are grounded in the principle of “sensory impression” rather than objective 

reportage. However, their fundamental difference lies in how they engage with reality: 

although Conrad represents physical phenomena (such as fire and storm) through the 

sensory perception of the narrator (Marlow), he does not go beyond the framework of 

objective events. By contrast, Najdi, transcending the boundaries of realism, intermingles 

reality and fantasy, creating an imaginary creature named “Pepsi” from within a modern 

industrial commodity. Furthermore, Conrad employs the techniques of “narrative framing” 

and “delayed decoding,” whereas Najdi enters directly into the mental world of the 

character (Mansour). In conclusion, it can be said that Najdi has indigenized the devices of 
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literary impressionism within a more surrealistic and poetic space, unlike Conrad, who 

remains committed to the representation of physical events (albeit through a sense-centered 

perspective). 

 

Keywords: Impressionism, Joseph Conrad, "Youth", Bijan Najdi, "Tan-e Abi, Tanabi", 

Rebecca Bowler 

 

Introduction 

This extended abstract presents a systematic comparative analysis of the aesthetic 

and narrative mechanisms of literary impressionism as manifested in two culturally 

and historically distinct works: Joseph Conrad’s “Youth” and Bijan Najdi’s short 

story “Tan-e Abi, Tanabi”. Situating both texts within the broader current of 

impressionist literature, the study proceeds from the premise that impressionism in 

prose fiction does not merely designate a set of stylistic ornaments but constitutes a 

coherent epistemological and narratological orientation. Drawing on Rebecca 

Bowler’s Literary Impressionism (2016) as its principal theoretical framework, the 

paper isolates four core components of literary impressionism—the primacy of 

sensory perception over objective reportage, the representation of the environment’s 

impact on the character’s consciousness, temporal discontinuity and the disruption 

of linear narrative, and psychological depth coupled with the fluidity of thought—

and examines how each of these components operates in the two texts. 

Literary impressionism crystallized at a historical juncture when the solid core of 

high Victorian realism was fracturing under the pressure of multiple intellectual and 

social transformations. The accelerating pace of industrialization, the 

groundbreaking psychological researches of William James and the psychoanalytic 

revolution initiated by Sigmund Freud, and the intensifying existential 

preoccupations of early modernism jointly propelled narrative art away from 

exhaustive, object-centered depictions of external reality toward fragmented, 

introspective forms that foregrounded the complexity and fluidity of human 

consciousness. While modernism as a wider movement in the arts experimented 

with free indirect discourse, flashback, temporal dislocation, and stream of 

consciousness, literary impressionism pursued a more specific goal: to capture the 

fleeting moment, the ephemeral subjective experience of perception and 
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consciousness as it is lived, before it solidifies into conceptual knowledge. Authors 

such as Joseph Conrad, Henry James, and Virginia Woolf—practitioners of an 

international impressionist mode—explored reality, memory, and identity from a 

sensory, subjective vantage point, thereby redefining the relationship between the 

perceiving mind and the world. 

Within Persian literature, the works of Bijan Najdi (1941–1997) represent, it can 

be argued, the fullest crystallization of impressionism in its most essential form. 

Najdi’s short stories appear to have adapted and localized the techniques of the 

impressionist school, infusing them with a surreal and distinctly poetic sensibility. 

To investigate this claim in a rigorous comparative framework, the present study 

juxtaposes one exemplary story from that collection, “Tan-e Abi, Tanabi,” with 

Conrad’s “Youth,” a text widely acknowledged as a landmark of impressionist 

prose. By submitting both narratives to a detailed examination informed by 

Bowler’s theoretical lexicon, the study aspires not only to illuminate the workings 

of literary impressionism in two linguistically and culturally divergent traditions but 

also to contribute to the ongoing expansion of impressionism studies beyond the 

customary Anglo-American and European canons. 

 

Aims and Research Questions 

The primary aim of the study is to ascertain whether the impressionist components 

identified in Bowler’s model can be traced, with comparable aesthetic functions, in 

both “Youth” and “Tan-e Abi, Tanabi.” Accordingly, the principal research 

question is formulated as follows: Is there a significant structural and functional 

similarity between Conrad’s and Najdi’s uses of impressionist techniques, and what 

constitutes the fundamental difference—if any—between the two authors’ narrative 

strategies? A secondary, interpretative question concerns the cultural and aesthetic 

implications of the differences that emerge: in what manner does Najdi’s 

appropriation of impressionist devices transform the heritage of the movement? 

 

Theoretical Framework and Method 

The investigation is grounded in the theoretical framework set forth by Rebecca 

Bowler in Literary Impressionism (2016). Bowler’s study provides a systematic 
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account of impressionism as a literary practice, distilling a set of recurrent features 

that mark the impressionist text. From this account, four foundational components 

are extracted and operationalized as analytical categories: 

1. The primacy of sensory perception. The impressionist text privileges the 

direct, often pre-conceptual impact of sensory stimuli—light, color, sound, 

texture—over abstract exposition. The narrative transmits not the event as it 

objectively occurs but the “impression” the event leaves upon the senses of a 

perceiving consciousness. 

2. The representation of the environment’s impact on the character’s 

mind. External phenomena are rendered not as autonomous facts but as they are 

filtered through, and colored by, the character’s psychological state. The landscape, 

the weather, the play of light become correlatives of inner turbulence, fear, desire, 

or exaltation. 

3. Temporal discontinuity and non-linear narrative structure. The impressionist 

text typically disrupts chronological sequence, oscillates between past and present, 

and replaces action-driven plot with a structure organized around the rhythms of 

memory and perception. Ian Watt’s concept of “delayed decoding,” where the 

reader receives a sensory impression before understanding its causal origin, is a key 

manifestation of this discontinuity. 

4. Psychological depth and the fluidity of thought. Rather than constructing an 

omniscient, externalized account of character, the impressionist narrative immerses 

the reader in the ebb and flow of consciousness—its sudden associations, its leaps, 

its indeterminate borders between internal reflection and external observation. 

The present study employs a qualitative, comparative-analytical method. Each of 

the four components is examined sequentially, first through a close reading of 

selected passages from Conrad’s “Youth” and then through a parallel close reading 

of corresponding narrative moments in Najdi’s “Tan-e Abi, Tanabi.” The analysis is 

comparative in the precise sense that it seeks correspondences of function—how a 

particular device operates within the architecture of each text—rather than 

superficial stylistic parallels. The interpretation remains sensitive to the distinct 

cultural and literary systems from which the two works emerge, while remaining 

anchored in the shared theoretical vocabulary of impressionism studies. 
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Analysis and Discussion 

Conrad’s “Youth” famously eschews straightforward reportage in favor of sensory 

evocation. When the crew, struggling to right the storm-battered Judea, descends 

into the hold to shift the sand ballast, Conrad’s narrator, Marlow, does not say “we 

went down into the hold.” Instead, he offers the sensory imprint of the place: they 

went down into “a place resembling a dark cave, where the light of tallow candles 

flickered.” The reader must infer the referent (the hold) from the impression. 

Shortly thereafter, when another vessel approaches on a collision course, Conrad 

withholds the word “ship” and presents only “a huge shadow moving a little way 

off from us.” When fire breaks out aboard the Judea but the ship continues to sail, 

the flames are rendered as “a cloud of thin, light smoke that drifted slowly with the 

wind; a poisonous cloud that stained the splendor of sea and sky.” Even a torn sail 

becomes, in Marlow’s sensory register, an occasion for the observation that “the 

beautiful sky had produced a magnificent blue patch amid the dirty canvas.” In each 

instance, the narrative withholds the conventional name of the object, foregrounding 

instead its chromatic, luminous, and tactile impact upon the perceiving eye. 

Najdi’s “Tan-e Abi, Tanabi” deploys an analogous strategy, though transposed 

into a key that is overtly surreal. The story does not describe the protagonist 

Mansour’s inner state of falling in love through psychological exposition; instead, 

the very texture of the external world is metamorphosed. The narrative grants the 

reader no stable, object-grounded description of the girl as a verifiable entity; it 

offers only the luminous, improbable sensory data of her sudden emergence, her 

presence suffused with color and strangeness. The impression—the sheer sensory 

fact of a girl coalescing out of a commonplace object—takes precedence over any 

ontological validation. The reader, like Mansour, is immersed in an experience 

whose reality is exclusively perceptual and affective. Both texts thus exemplify the 

principle that impressionist prose replaces denotation with sensory connotation, 

transforming the narrative into a record of perceived phenomena rather than a 

chronicle of facts. 

In “Youth,” the external world ceaselessly infiltrates and reshapes Marlow’s 

inner landscape. When the Judea is caught in a violent storm, Conrad does not 

append a psychological label such as “Marlow was terrified.” He makes the 
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environment itself the medium of fear: “The world had turned into raging, foam-

flecked waves rushing towards us, and the sky was like a dark, smoke-filled ceiling 

that you could touch if you stretched out your hand.” The hostile cosmos is not 

described from a detached vantage point; it is rendered as a force pressing upon the 

body and the sensorium, collapsing the distance between objective circumstance 

and subjective dread. Throughout the story, the sea, the sky, the fire are not 

backdrops but dynamic presences that infiltrate the mind, so that the narrating 

consciousness registers its own condition through the metamorphosis of the visible 

world. 

Najdi’s practice takes this fusion of interiority and exteriority to its limit. In 

“Tan-e Abi, Tanabi,” when Pepsi disappears, the loss is not reported as an 

emotional statement but as a cosmic sensory catastrophe: Mansour “closed his eyes 

and covered his ears so as not to hear the sound of the world ending.” The external 

world, in its entirety, becomes the direct manifestation of a subjective apocalypse. 

Earlier, the transformation of Mansour’s surroundings—the irruption of the 

fantastic into the quotidian—operates as the objective correlative of an 

overwhelming emotional state. In both texts, therefore, the environment is not an 

independent stage but a sensitive membrane that registers and externalizes the 

character’s shifting psychological states. The difference resides in the nature of the 

causality: Conrad’s transformed world remains one of storm, fire, and collision—

thoroughly material emergencies—whereas Najdi’s transformed world breaches the 

laws of physics altogether, projecting a purely psychical reality onto the narrative 

surface. 

Both stories reject linear, plot-driven progression in favor of psychological 

temporality. “Youth” is structured as a retrospective tale told by the older Marlow 

to a group of listeners; its time-scheme oscillates between the remembered intensity 

of the youthful voyage and the elegiac present of narration. Action is subordinated 

to reflection, and the forward thrust of adventure is constantly interrupted by 

meditative pauses, sensory close-ups, and tonal shifts. A particularly salient 

technique is delayed decoding, a concept introduced by Ian Watt to describe the 

impressionist habit of presenting an effect before its cause. “Tan-e Abi, Tanabi” 

dismantles linearity through a different mechanism. The story does not employ a 
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frame narrative or an explicit retrospective structure; instead, it plunges directly into 

a present-tense consciousness in which logical sequence is supplanted by dream-

like contiguity.  

 

Conclusion 

This comparative study demonstrates that both Joseph Conrad’s “Youth” and Bijan 

Najdi’s “Tan-e Abi, Tanabi” fully instantiate the core components of literary 

impressionism as theorized by Rebecca Bowler—the primacy of sensory 

perception, the representation of the environment’s psychological impact, temporal 

discontinuity, and psychological depth grounded in the fluidity of thought. In both 

works, the reader encounters not the event itself but the subjective mental 

impression of the event, and the narrative structure is organized around the rhythms 

of perceiving consciousness rather than the causal logic of external action. The 

hypothesis of a significant structural resemblance is therefore robustly confirmed. 

At the same time, the study identifies a fundamental difference that illuminates 

the versatility and cultural adaptability of impressionist poetics. Conrad operates 

within a world of empirically given phenomena, submitting them to a process of 

subjective refraction that nevertheless respects the boundary between perception 

and a causally governed external reality. Najdi, in a more radical gesture, abandons 

that boundary entirely, producing a fiction in which the fantastic emerges from the 

heart of sensory experience and the distinction between reality and imagination is 

rendered inoperative. By fusing impressionist technique with surreal and poetic 

sensibility, Najdi indigenizes the movement, demonstrating that the core insights of 

literary impressionism can be detached from their late-nineteenth-century European 

origins and reconstituted within a different cultural and aesthetic matrix. 
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 چکیده 
تطبیقی پژوهش   رویکردی  با  پای -حاضر  بر  و    داستان   دو   ادبی،  امپرسیونیسم   نظری   های مؤلفه   ۀتحلیلی 

  ریشه  که ادبی   امپرسیونیسم .  کند می   مقایسه  ا ر   نجدی   بیژن   از   تنابی«  آبی،  »تن و   کنراد  جوزف  از   »جوانی« 

  گسسته  روایی   ساختارهای   حسی،   های تجربه   ثبت  بر   خطی،   روایت   از   گسست  با   دارد،   تجسمی  هنرهای   در 

برانگیختن    برای   زبان   از   واقعیت،   فیزیکی   بازنمایی   جای به   و   کند می   تأکید   فردی   خودآگاهی   در   کاوش   و 

  و   است   تطبیقی   محتوای   تحلیل  نوع   از  کیفی و   پژوهش،   روش .  برد می   بهره   ها تداعی معنای پدیده   احساس و 

ادبی  کتاب   در   بولر   کا ربه   آرای   بر تکیه   با   و   مضمون   تحلیل   روش   با   ها داده  تحلیل   ( 2016)   امپرسیونیسم 

اما    ؛ بر اصل »تأثیر حسی« استوارند   ، جای گزارش عینی دهد که هر دو داستان به ها نشان می یافته .  اند شده 

سوزی و  های فیزیکی )مانند آتش : کنراد هرچند پدیده است   واقعیت   با   مواجهه   ۀ در نحو   ، ها اوت اساسی آن تف 

می  بازنمایی  )مارلو(  راوی  حسی  ادراک  دریچۀ  از  را  فراتر  توفان(  عینی  رویدادهای  چهارچوب  از  کند، 

آمیزد و موجودی خیالی به  که نجدی با عبور از مرزهای رئالیسم، واقعیت و خیال را درمی رود؛ درحالی نمی 

می  خلق  مدرن  صنعتی  کالای  یک  درون  از  را  »پپسی«  شگردهای    از   کنراد   این،   بر   افزون .  د کن نام 

هان ذهنی شخصیت  ج   به  مستقیماً  نجدی   اما   برد؛ می   بهره   تأخیرافتاده« روایی« و »رمزگشایی  به   سازی »قاب 

می  وارد  نهایت ؛  شود )منصور(  گرفت می   ،در  نتیجه  به   توان  همچنان  که  کنراد  برخلاف    بازنمایی  که 

نجدی شگردهای امپرسیونیسم ادبی را در    محور( پایبند است، رویدادهای فیزیکی )هرچند با نگاهی حس 

 . سازی کرده است تر بومی گرایانه و شاعرانه فضایی فراواقع 
 

 کا بولر. «، ربه امپرسیونیسم، جوزف کنراد، »جوانی«، بیژن نجدی، »تن آبی، تنابی  ا: ه کلیدواژه 
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 مقدمه .  1

ابطداع کطرد؛ ولطی نخسططتین    1اصططلا  امپرسیونیسطم را منتقطد هنطری فرانسطوی »لططویی ل طروی« 

کار بسطت،  مند در دنیطای ادبیطات بطه ای نظام گونه ای که اصول نقاشی امپرسیونیستی را به نویسنده 

و، پطن  سطال پطس از  ( بطود. ا 1849-1906)   2نویسنده و منتقد ادبطی فرانسطوی فردینطان برونتیطر 

، که شامل آثار مونه، دگا و رنوار بطود، در  1874ها در سال امپرسیونیست نخستین نمایشگاه نقاشی 

و    ( و بططا ایططن ادعططا کططه »کلاسیسیسططم 1879)   3ای بططا عنططوان »امپرسیونیسططم در رمططان« مقالططه 

کنند...«، امپرسیونیسم ادبی را جانشطین رئالیسطم توصطی   رمانتیسیسم چیزی را به ما عرضه نمی 

کنططد. اصطططلا   آن را تصویرسططازی از روایططت رئالیسططتی بیططان می   کططرده اسططت و هططدف اصططلی 

زولا و فلطوبر و   نویسانی همچطون امپوسیونیسم خیلی زود با استقبال اهالی ادبیات روبرو شد و رمان 

امدار بریتانیا مانند  نویسان ن موپاسان به این جریان پیوستند. تأثیرگذاری این جریان را در آثار رمان 

توماس هاردی، هنری جیمز، جوزف کنراد، فورد مدوکس فورد، ویرجینیا وولط ، و جیمطز جطویس  

نطوزدهمی و   ترتیب، امپرسیونیسم ادبی به مثابۀ پلی میان رئالیسم قرن توان ملاحظه کرد؛ بدین می 

دنبال ثبت لحظات گطذرا از  مدرنیسم سدۀ بیستمی است. هنرمندان و نویسندگان امپرسیونیست به 

جای آن،  نور، رنگ و حرکت بودند و از تصاویر دقیق و ایستا در سبک رئالیسم دست کشیدند و بطه 

قول ویرجینیا وول ، »شکوه موسطیقی، جذبطۀ  های حسی زودگذر را به نمایش گذاشتند. به برداشت 

مطان  مردمطان در دل ها بطر جطان مطا، هیجانطاتی کطه انبطوه نگاه، تأثیر شکل درختان و جولان رنگ 

مان  از برخی افراد ناشناس که گاه بی هیچ منطقطی بطه سطرا   های گنگ ها و نفرت کارند، هراس می 

محل تلاقی انبوهی از ادراکاتی است که هنوز در قالطب   لحظه آید، شوق حرکت و سرمستی: هر می 

ها هستیم؛ رمطان مطدرن  ما پیوسته در حال تجربۀ تداخل  تصویرها و اندیشه اند... الفاظ ریخته نشده 

وظیفه دارد همین پریشانی  ذهن را بازتاب دهد، نه اینکه آن را مرتب و مطنظم بازسطازی کنطد. بطر  

 :Woolf, as cited in Guaridini, 2024« ) عهدۀ خواننده است که خود این گره را بگشاید 

را از   کوشد مطتن ته، می (. نویسندۀ متأثر از این جریان به کاوش در خودآگاهی و واقعیت پرداخ 81

ثباتی  ادراک انسانی را به تصطویر بکشطد؛ بنطابراین،  تفسیر روشن یا ترتیب زمانی دور نگه دارد و بی 

شناسطانه و  های زیبایی ای از دغدغطه طور خلاصه گفت که امپرسیونیسم ادبی به مجموعه توان به می 

 های ذهنی، سیالیت ادراک و گسستگی زمان متمرکز است. مضمونی اشاره دارد که بر تجربه 

امپرسیونیسم ادبی در زمانی ظهور کرد که هستۀ سخت  رئالیسم  عصر ملکه ویکتوریطا در سطدۀ  

گیری بودنطد.  های فلسطفی و هنطری جدیطد در حطال شطکل نوزدهم در حال فروپاشی بود و جنبش 

 
1. Louis Leroy 

2. Ferdinand Brunetière 

3. L’Impressionnisme dans le roman 
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کطاوی فرویطدی و  شناختی  ویلیام جیمز و روان های روان شدن، توسعۀ پژوهش سرعت بالای صنعتی 

نگطر بطه  هطای عینطی و جزئی دهی تغییر از روایت های وجودی طرفداران مدرنیسم، در شکل پرسش 

سطمتی سطوق دادنطد کطه  نگرتر مؤثر بودند؛ لذا نوشطتار ادبطی را به تر و درون های گسسته سوی فرم 

حططین، نویسططندگان از  کططرد. در همین پیچیططدگی و سططیالیت  خودآگططاهی انسططانی را برجسططته می 

جای عمل بیرونطی تمرکطز  ویژه جریان سیال ذهن که بر حرکت تفکر به های فرم روایی، به پیشرفت 

تر در هنر و ادبیطات، شطگردهای  منزلۀ جنبشی گسترده که مدرنیسم، به داشت، متأثر بودند؛ درحالی 

آزمطایش  بندی گسسطته را بک( و زمان به گذشته )فلش   روایی مانند گفتار غیرمستقیم آزاد، جهش 

دنبال ثبت لحظطه، یعنطی همطان تجربطۀ ذهنطی و زودگطذر از  کرد، امپرسیونیسم ادبی بیشتر به می 

خودآگاهی و ادراک بود. نویسندگانی همچون جطوزف کنطراد، هنطری جیمطز و ویرجینیطا وولط  از  

این جنبش ادبی بودند که توانستند با موفقیتی جهانگیر به کطاوش در واقعیطت،   های شاخص چهره 

رسد در میان نویسطندگان ایرانطی آثطار  حافظه و هویت از منظر حسی و ذهنی بپردازند. به نظر می 

ها« تبلور امپرسیونیسم بطه معنطای  های»دوبار از همان خیابان ویژه مجموعه داستان بیژن نجدی به 

انطه و  گرای شگردهای این مکتب را در فضطایی فراواقع ای که شاید بتوان گفت  گونه کامل آن است؛ به 

های مجموعه مذکور با نام»تن آبطی،  سازی کرده است؛ بدین منظور یکی از داستان تر بومی شاعرانه 

های نظطری  گیری از مؤلفطه تحلیلی و با بهره   -تنابی« با داستان »جوانی« کنراد با رویکرد تطبیقی  

در نهایطت،  پردازان امپرسیونیسم ادبی، مقایسه و تحلیطل شطده اسطت.  شده از آرای نظریه استخراج 

شود. دو اثر  یادشطده از دو گفتمطان  پژوهش حاضر ذیل مکتب آمریکایی ادبیات تطبیقی تعری  می 

اند و شواهدی دال بر تماس مستقیم )تأثیر و تأثر تاریخی( میان آن  برخاسته   فرهنگی کاملاً متمایز 

کارگیری  در بطه هطا  اشطتراک چشطمگیر آن   سطازد دو در دست نیست؛ آنچطه مقایسطه را موجطه می 

های حسی، تعلیق رویداد بیرونی بطه  ادراک  شگردهای روایی امپرسیونیستی، از جمله ثبت گسستۀ 

های ناتمام و حسی است. این نطوع  سود جریان خودآگاهی و تأخیر در معناسازی از رهگذر توصی  

وجوی قطوانین عطام فطرم و  از سنخ »مطالعات موازی« اسطت کطه در آن منتقطد بطه جسطت   تطبیق 

 پردازد.  ساختار، فراتر از قلمرو ملی، می 

 

 . روش پژوهش 2

کا بطولر در  تحلیلی و با اتکطا  بطه چهطارچوب نظطری ربطه   -پژوهش حاضر با روش کیفی و تطبیقی  

های بنیطادین امپرسیونیسطم ادبطی )از جملطه  ( به بررسطی مؤلفطه 2016)   امپرسیونیسم ادبی کتاب  

ها«، »گسستگی زمان و سطاختار  أثیر محیط بر ذهن شخصیت »اولویت دریافت حسی«، »بازنمایی ت 

-1857شناختی و سیالیت فکطر«( در داسطتان »جطوانی« از جطوزف کنطراد ) روایی« و »عمق روان 
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پردازد. پرسطش اصطلی پطژوهش آن  ( می 1376-1320( و »تن آبی، تنابی« از بیژن نجدی ) 1924

های مذکور شطباهت معنطاداری وجطود داردف تفطاوت  است که آیا میان دو اثر از نظر کاربست مؤلفه 

رسطد هطر دو  کارگیری شگردهای امپرسیونیسطتی چیسطتف بطه نظطر می بنیادین دو نویسنده در به 

های فیزیکی را از دریچۀ حطس راوی  اند، اما کنراد پدیده های مذکور را به کار گرفته نویسنده مؤلفه 

الیسم، مرز واقعیطت و خیطال را درنوردیطده،  که نجدی با گسست کامل از رئ کند؛ درحالی روایت می 

 نماید. سازی می گرایانه و شاعرانه بومی شگردهای امپرسیونیستی را در فضایی فراواقع 

 

 . پیشینۀ پژوهش 3

های فارسی در حوزۀ داستان، چند مقاله به موضوع امپرسیونیسم اختصاص یافتطه  در میان پژوهش 

« بطر پیرنطگ  " مطا تبقطل لکطم " کاربست امپرسیونیسم در رمطان ( در مقالۀ » 1392است. صاعدی ) 

حذفی و استعاری، گسست زمان و راویان غیرقابل اعتماد تأکید کرده؛ اما از عناصر نطور و رنطگ در  

است.  های اصلی امپرسیونیسم نقاشی و نیز پیوند این مکتب با پدیدارشناسی غفلت کره حکم مؤلفه 

همسططان )بررسططی تطبیقططی امپرسیونیسططتی دو    ه دو نگططار ( در مقالططۀ » 1395عباسططی و فرهمنططد ) 

های مجنطون و  تطبیق نگاره جامانده«، های به بر اساس نگاره  " اورفه " و    " مجنون " شخصیت نمادین  

انطد، امطا بطه  نشینی، انس با حیوانات و چهار عنصطر طبیعطت را نشطان داده اورفه، همسانی در بیابان 

های امپرسیونیستی و نقطش مخاططب در  های سبک نقاشی ایرانی و یونانی در اجرای تکنیک تفاوت 

»خطوانش  ( در مقالطۀ  1397شطناس) مطریم حق انطد.  هطای اسطتعاری تطوجهی نکرده بازسازی پیرنگ 

اثطر محمطدرحیم اخطوت )بطا تأکیطد بطر آرای    در مهتاب پس از باران امپرسیونیستی داستان کوتاه  

گ حطذفی و اسطتعاری، کطارکرد  زاویه دید اول شخص، پیرن  هایی چون جنبه   سوزان فرگسن(« به 

استعاری مکان و نور، تشبه داستان به رؤیا، و روانکاوی شخصیت اصلی )با تأکیدبر نمادهایی چون  

های  بررسی تطبیقی با نقاشطی  هایی مانند پرداخته؛ اما جنبه  آینه، گربه، ماشین و چهار سرنشین( 

( در  1400مطرادی ) نادیطده گرفتطه شطده اسطت.  مند نقش صدا و بطو امپرسیونیستی، تحلیل نظام 

  سطه   فرگسطن،   رویکطرد   نقطد   بطا  نمای امپرسیونیسم در ادبیات داستانی های خصیصه بررسی ویژگی 

  را (  پدیدارشطناختی   »نمطود«   بطر   تمرکز   مکان،   استعاری   وجه   رنگ، -نور   تصاویر )   نما خصیصه   ویژگی 

ی و مقایسطه بطا  بررسط مطورد  داستان  در  زمانی   گسست   و   حذفی   پیرنگ   نقش   به   لکن   کرده،   معرفی 

( نیطز در تحلیطل رمطان  1403است. حسینی و نصطیری ) توجه بوده دیگر نویسندگان زن معاصر بی 

اند، اما از عنصر نور و  »برید اللیل«، زاویه دید اول شخص و کارکرد استعاری مکان را برجسته کرده 

همچنطین،  اند. آمیزی در توصیفات امپرسیونیستی غفلت نموده رنگ، پیوند با پدیدارشناسی و حس 

های بیژن نجدی از منظطر  ( در مقالۀ »تحلیل ساختار روایت در داستان 1395تشکری و همکاران ) 

اند ابطداعات و  گیطری از آرای چطارلز مطی و سطوزان فرگسطن، کوشطیده بوطیقای مدرنیسم«، با بهره 
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اری وی  های نجدی را بررسی کنند و نشان دهنطد سطیاق داسطتان نگطهای سبکی داستان خلاقیت 

سبکی مستقل، منحصر به فرد و با قابلیت پیروی و تداوم در حافظطه تطاریخ داسطتان نویسطی ادب  

های فارسطی منتشطر  های دیگطری نیطز دربطارۀ امپرسیونیسطم ادبطی در داسطتان فارسی است. مقاله 

که بیش از سه دهطه قبطل در   ( هستند 1982اند، ولی جملگی متکی بر مقالۀ سوزان فرگسن ) شده 

یک مقاله ارائه شده بود. پژوهش حاضر کوشیده است چهارچوب نظری روزآمدتری ارائه دهطد و بطا  

های ایطن  از ویژگی   تری شناسی روشن (، روش 2016کا بولر ) از ربه  امپرسیونیسم ادبی تکیه بر کتاب 

 نوع نگارش ارائه دهد. 
 

 های امپرسیونیسم ادبی . ویژگی 4

 حسی   ای ه محوری و اولویت  دریافت . ذهن 1.4

است؛ زیرا در این شیوه، دریافطت حسطی   های ذهنی ویژگی بارز امپرسیونیسم ادبی تمرکز بر تجربه 

نوزدهمی، در اینجا با واقعیت خطارجی و   شود. برخلاف رئالیسم سده به دروازۀ فهم جهان مبدل می 

دهیم: »چططرخش از عططین بططه ذهططن«  عینططی سططروکار نططداریم و آن را در کططانون توجططه قططرار نمططی 

 (Bowler, 2016: 1 در واقع متن  اثر، بازتابی از خودآگاهی درونی و سطیال شخصیت .)  هاسطت و

خواهد لحظات ناپایدار و تأثیرات زودگذر را از رهگذر دریافت عاطفی بطه تصطویر  گویی نویسنده می 

ایم کطه فاقطد  های کیو« اثر ویرجینیا وول ، با اثری مواجه بکشد؛ برای نمونه، در داستان کوتاه »با  

  دادن لنطز روایطت از ذهطن انسطان بطه معنای سنتی است کطه در آن نویسطنده بطا حرکطت پیرنگ به 

کنطد. نمونطۀ  ها و طبیعت را محو می های طبیعی، مرز بین خودآگاه و ناخودآگاه، جهان انسان پدیده 

  چطرخش پطیچ ادبی دیگر برای مؤلفۀ »ذهنیت و دریافت حسی« داستانی از هنری جیمز با عنطوان  

هاسطت، اسطتفاده  بچه پرسطتار و معلطم  اعتمطاد، کطه  غیرقابل   ( است که در آن جیمز از راوی 1898) 

اش  کند؛ ادراکات این راوی از اشبا  و موجودات غیرزمینی از صافی  احساسات و وضطع عطاطفی می 

کشطد؛  الش می ای که درک خواننده از روایطت را بطه چطگونه شود؛ به گذشته و باعث ایجاد ابهام می 

شود: »آنچه مطرا  ها با پیتر کوئینت چنین آغاز می نمونه، توصی   نخستین مواجهۀ پرستار  بچه برای 

توانسطت ایجطاد کنطد،  طور ناگهانی متوق  کرد و هراسی بسیار بیشتر از آنچطه هطر تصطویری می به 

در یک لحظه به واقعیت پیوسته است. او واقعاً در آنجا   برانگیخت؛ این بود که احساس کردم تخیلم 

(. ایطن توصطی ، ماننطد  James, 2019: 394ایستاده بود! ... مردی ناشناخته در مکانی خلوت« ) 

های رمان، متأثر از احساسات شدید راوی است و فضایی تفسیری را ایجطاد  بسیاری دیگر از توصی  

ظطت از کودکطان دچطار  ها تحت تأثیر اضططراب و تمطایلش بطه محاف کند: آیا ادراک پرستار  بچه می 

تحری  شده است یا اینکه کوئینت واقعاً در قالب موجودی فراطبیعی وجود داردف عدم قطعیطت در  

کنطد.  شطناختی  درون داسطتان را مطنعکس می ها، عدم قطعیت روان ارتباط با مشاهدات پرستار بچه 
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دل  نمونۀ ادبی دیگر برای تأکید بر اهمیت »دریافطت  حسطی«، نحطوۀ توصطی  رودخانطۀ کنگطو در 
رفتن به سرآغاز پیدایش دنیا بطود، یعنطی  رفتن از آن رودخانه مانند پس کنراد است: »پیش   تاریکی 

های گنده پادشطاه بودنطد. جویبطار خطالی، سطکوت بطزر ،  کام نباتات بود و درخت زمانی که دنیا به 

های  ذتی نبطود. دنبالطه جنگل نفوذناپذیر. هوا گرم و غلیظ و سنگین و کندپا بود. در تابش آفتطاب لط

رفتنطد« )کنطراد،  آلود پیش می های سایه افتادند به درون تیرگی فاصله که از هم دور می آبراه همین 

گرایانه یا عینی از رود و جنگل، با تجربۀ ذهنطی  مطارلو از  جای توصی  واقع (. در اینجا به 84:1389

رو هستیم. واژگان »خالی«، »نفوذناپذیر«، »غلیظ«، »تیرگی«  اش با رود کنگو روبه نخستین مواجهه 

آلود« بازتاب واکنش درونی به محیط هستند، نه توصی  عینی و رئالیستی آن. این شطیوه،  و »سایه 

گونطه  گری امپرسیونیستی در ادبیات است؛ جایی که جهان بیرونطی نطه آن ای روشن از روایت نمونه 

شطود.  یابطد، بازنمطایی می ت انعکطاس می گونه که در آگاهی و احسطاس  شخصطی که هست، بلکه آن 

توانند با الگوی دکارتی از پیوند میطان دیطدن و دانسطتن  های حسی نمی کا بولر، »دریافت قول ربه به 

(. البته باید توجه داشته باشیم کطه امپرسیونیسطم  Bowler, 2016: 4همزیستی داشته باشند« ) 

ای از فرآینطد  های حسی تقلیطل نطدهیم، بلکطه آن را اسطتعاره ادبی را صرفاً به ثبت و ضبط دریافت 

گیطرد و هطم اثطر و بازتطاب آن را در ذهطن  ادراک بدانیم، فرایندی که هم تجربطۀ لحظطه را دربرمی 

 (Bowler, 2016: 1 .) 

 

 ها . بازنمایی تأثیر محیط بر ذهن شخصیت 2.4

محطیط اسطت؛  بطر بازنمطایی سطادۀ  کا بطولر معتقطد اسطت کطه امپرسیونیسطم در نقاشطی، مبتنی ربه 

بازنمایی محیط و سطپس »بازنمطایی  تطأثیر آن محطیط بطر ذهطن    امپرسیونیسم ادبی به   که درحالی 

وهوایی خطاص  های درونی به خلق  حطال پذیری پردازد تا نشان دهد چگونه این حس شخصیت« می 

دهنطدۀ وضطع  از اینکه چگونطه محطیط بیرونطی بازتاب ای  (. نمونه Bowler, 2016: 1انجامد ) می 

اش با درختان انبوه پوشیده شده است کطه  ای که اطراف درونی راوی است، توصی  گذر از رودخانه 

سوی آب قطدم گذاشطته  شود: »انگار که جنگل با فرا  بال به آن به گذر از »دل تاریکی« تشبیه می 

کنطراد،  کطردیم« ) تر در دل تطاریکی نفطوذ می تر و عمیطق بود تا راه بازگشت را بر ما ببنطدد. عمیطق 

ور کنطد. همطانطور کطه  تواند خواننده را در تجربۀ روانی سفر غوططه (. این نوع روایت می 87: 1389

بینیم، ادبیات امپرسیونیستی بر جزئیات حسی تأکیطد زیطادی دارد؛ زیطرا در پطی آن اسطت کطه  می 

بطه    ای منزلطۀ پنجطره هایی عاطفی را برانگیزد. این لحظات حسی، خطواه گطذرا یطا شطدید، به واکنش 

جای توصی  رئالیسطتی مکطان،  کند؛ بدین معنی که نویسنده به ها عمل می حالات ذهنی شخصیت 

جای اینکه بگویطد  کوشد تصویری خلق کند که »حس« خواننده را تحریک کند؛ برای نمونه، به می 
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ها و صطدای وزش بطاد  زدن در دشت است، ممکن است برخورد نور به چمن شخصیتی در حال قدم 

، جطو سططنگین کشطتی را از طریططق  کاکاسطیاه کشططتی نارسطیس توصطی  کنطد. کنططراد در رمطان    را 

هطای حسطی ماننطد »تطاریکی« و  هطا و عبارت کنطد و بطا تکطرار واژه های حسی توصی  می برداشت 

کند؛ مثلاً نویسطنده از تقابطل نطور و  »غیربشری« حس پریشانی روانی و ترس وجودی را منتقل می 

گیرد: »عرشۀ اصلی در بخش پشتی کشتی تاریک بود؛ اما کمی  تاریکی برای وص  محیط بهره می 

  کشطتی   بطر   کطه   را   آرامی   شب   سایۀ   روشن   خط   دو   کشتی،   دماغۀ  اتاقک  سوتر، از میان درهای باز آن 

  در   راسطت،   و   چط   سطمت  در  و  رسطید می  گوش  به  سو  آن  از  صداها  همهمۀ . شکافت می  بود،  خفته 

شطد«  بار شبح مردانی که در حرکت بودنطد، پدیطدار می لحظه یک   چند   هر   درها،   نورانی   چهارچوب 

 (Conrad, 2017: 10 تقابل .) یابطد. ایطن  های مختلط  ادامطه می هایی از ایطن دسطت، بطه شطیوه

کننده است؛ حالطت درونطی و  آور و گی  های حسی راوی از محیط پیرامونی بسیار اضطراب برداشت 

ذهنی او )که با اضطراب و احساس وحشطت همطراه اسطت( در توصطی  او از دنیطای بیرونطی نفطوذ  

تواننطد در  پاافتاده و زودگذر می ظاهر پیش دهند که چگونه لحظات  به ها نشان می کند. این نمونه می 

 انداز شوند.  ژرفای خودآگاهی  ذهنی طنین 

 

 . گسستگی زمان و ساختار روایی 3.4

ای دارند و به خط زمطانی سطنتی پایبنطد  سسته های امپرسیونیستی معمولًا ساختار روایی گ داستان 

ناپطذیر  بینی پیش های  شود که در ریتم پذیر و ذهنی ارائه می نیستند؛ زمان همچون مفهومی انعطاف 

کند. در این رویکرد، روایت ممکن است از یک لحظه به لحظه دیگر منتقل شود و غالبطاً  حرکت می 

هطدف نویسطنده از ارائطۀ روایتطی   .گذشته و حطال بطدون مرزبنطدی واضطح بطا هطم ترکیطب شطوند 

دادن   مند و گاه غیرخطی این است که خواننده را وادار سازد بر »چرایی« و »چگونگی« رخ غیرزمان 

نوشطتۀ   ( 1899)   دل تطاریکی هطا؛ بطرای نمونطه، رمطان  رویدادها تمرکز کند، نه بر ترتیب زمطانی آن 

استان سفر مارلو را به کنگو با تطأملاتی دربطارۀ  برد که د جوزف کنراد از یک روایت گسسته بهره می 

های راوی گمنطامی بطر عرشطۀ  آمیزد. رمان ابتطدا بطا توصطی  امپریالیسم و طبیعت انسان درهم می 

شود و با بازگوکردن سطفر خطویش بطه گروهطی از  مارلو وارد می   شود؛ سپس کشتی  »ن لی« آغاز می 

غیرخططی  روایطت مطارلو،  همراه با پیشرفت  4سازی، برد. این شگرد  قاب ملوانان، داستان را پیش می 

جای ارائه رویطدادها بطه ترتیبطی  در کنگو تجربه کرده است. به   دهد که وی ای را بازتاب می آشفتگی 

سازی فضطایی  کند. کنراد با این قاب مستقیم، رمان بین گذشته و حال، یادآوری و تفکر حرکت می 

بیرونی و فضای درونی  اثر هرگطز کطاملاً روشطن و قطعطی   جهان مرز میان  سازد که در آن سیال می 

 
4. Narrative Framing 
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ریزد و مخاطب پیوسته میان »درون  قاب« و »بیرون  قطاب« در حرکطت  نیست؛ بلکه مدام درهم می 

شود روایت یا تصویر همواره حالتی گشوده، ناپایطدار و چندلایطه پیطدا  است. همین ویژگی باعث می 

 (. Bowler, 2016: 107کند ) 

کنطد همطان تکنیکطی  شگرد دیگری که مؤلفۀ »گسستگی زمان و ساختار روایی« را پررنگ می 

بططا عنططوان »رمزگشططایی/ادراک   کنططراد در قططرن نططوزدهم  اسططت کططه ایططان وات از آن در کتططاب  

هطایی را از جهطان   کند: این شگرد »پیشروی  زمانی  ذهن را )آنگطاه کطه پیام یاد می   5تأخیرافتاده« به 

آمیطزد«  ها درهم می کند( با فرایند بسیار کندتر  تأمل و معنابخشی به آن دریافت ی بیرون دریافت م 

 (Conrad, 1981: 175 به سخن دیگر، نویسطنده، در لحظطات مهطم داسطتان، میطان دریافطت .)  

اندازد. خواننده در پطی ایطن  می فاصله و تأخیر  دهد او از آنچه برایش رخ می  حسی  شخصیت و فهم 

شطود و در عطو ، درگیطر فراینطد  شطده در مطتن دور می شناختی از واقعیت  بازنمایی فاصلۀ معرفت 

از ایطن شطگرد بطه ایجطاد تعلیطق در داسطتان    گیری گردد. بهره پیچیدۀ گذار از ادراک به تفسیر می 

 انجامد.  می 

ثبطاتی زمطانی  ها در جریطان روایطت، حسطی از بی ها و وقفه بک همچنین، استفادۀ کنراد از فلش 

کند، ماننطد زمطانی کطه مطارلو بطه یطاد  طور ناگهانی تغییر می کند. در مواقعی نیز روایت به یجاد می ا 

ای بطرای آن ارائطه شطود. او از اینکطه بطه  افتد بطدون آنکطه مقدمطه اولین دیدارش با آقای کورتز می 

طور ناهماهنگ از یطک لحظطه بطه لحظطۀ  رسد یا نه، مطمئن نیست و خود متن نیز به مقصدش می 

کند از اینکه »سفر« بیشتر مربطوط بطه تغییطرات درونطی  شود و حسی را ایجاد می دیگر منتقل می 

ای در واقع، ادراکی گسسته است  گیری از چنین شیوه است تا رسیدن به مقصد فیزیکی. تأثیر بهره 

بلکطه بتوانطد  کنار هم بگذارد تا  تکه های پراکنده و تکه که در آن خواننده باید داستان را از برداشت 

سطوی  به کشد، متوجطه شطود. وولط  نیطز در رمطان  طبیعت آشفتۀ جهانی را که کنراد به تصویر می 
کند تا تصویری گسسطته امطا صطمیمانه از خطانوادۀ  از جریان سیال ذهن استفاده می فانوس دریایی 

رمزی ارائه دهد. چرا این تصویر گسسته استف زیرا روایت از یک نظرگاه به نظرگاهی دیگر منتقطل  

شود تا سیالیت فکر و حافظطه را بطه تصطویر بکشطد. بطه ایطن توصطی  امپرسیونیسطتی از خانطۀ  می 

انداز شد، و چنان نطرم  آرامی طنین تابستانی توجه کنید: »از میان پنجرۀ باز، صدای زیبایی  جهان به 

ر اینجطا،  (. د Woolf, 1930: 219گویطد« ) طور دقیق شطنید چطه می شد به و لطی  بود که نمی 

شطود  ای دعطوت می شود. خواننده به تجربطه حسی بر پیشرفت روایت غالب می   زمان معلق و تجربۀ 

گیطرد.  ها را نیطز دربرمی که نه تنها دنیای فیزیکی بلکه احساسات پیچیده و افکار زودگذر شخصیت 

سسطتی  هایی کطه به ها و لحظطه شکند و در عو ، موزاییکی از صطحنه نویسنده روایت خطی را می 

 
5. Delayed Decoding 
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 دهد.  اند، ارائه می مرتبط شده هم به 

 

 شناختی و سیالیت فکر عمق روان  . 4.4

شطناختی و آشطفتگی  توان پیچیطدگی روان گیری از شگردهای امپرسیونیستی در ادبیات می با بهره 

جای ارائطۀ گزارشطی  ها را به تصویر کشید. به سطخنی دیگطر، روایطت  داسطتان، بطه درونی شخصیت 

کند. وولط   یدادهای بیرونی، جریان درونی افکار، ادراکات و احساسات را منعکس می مستقیم از رو 

با استفاده از جریان سیال ذهطن در ضطبط افکطار و حطالات درونطی کلاریسطا   خانم دالووی در رمان 

دهد؛ برای مثطال، در قسطمتی کطه کلاریسطا  دالووی دربارۀ زندگی و مر ، سیالیت فکر را نشان می 

یابد، در حال اندیشطیدن  افتد و ناگهان خود را در زمان حال می اش می طور مختصر به یاد جوانی به 

ای توقط   ای که قرار است در آن روز برگزار کند. یا در جایی دیگر روبروی ویترین مغازه به مهمانی 

(.  Woolf, 2012: 8-9کننطد ) ور می کند و ناگهان سیلی از افکار مختل  وی را در خود غوطه می 

یسنده نگران  از دست دادن  لحظات ظری  و گطذرای ادراک اسطت کطه بافطت روزمطره زنطدگی را  نو 

کند. هنری جیمطز هطم  این تأمل در گذر زمان ناپایداری حافظه را نیز منتقل می   6دهد. تشکیل می 

های متغیطر ایزابطل آرچطر از آزادی و مسطئولیت را از طریطق  ( برداشطت 1881) تصویر یک بطانو در 

کند. ایطن نطوع اسطتفاده از جزئیطات حسطی  های درونی  وی منتقل می گویی تغییرات ظری  در تک 

ای بارز از شطگردهای  دادن تضادهای درونی عاطفی، همراه با سبک روایی گسسته، نمونه برای نشان 

ها معمطولًا شطاهد بطروز نطوعی »شطهود« یطا تجلطی  ادبی امپرسیونیستی است. در این نوع داسطتان 

چهرۀ هنرمنطد در  های مرکزی هستیم. جیمز جویس در رمان ( در شخصیت epiphanyحقیقت ) 
اصطلا  افزود. مقصطود وی از شطهود در واقطع تجلطی ناگهطان     این   معنای ادبی خاصی را به   جوانی 

ترین و  شهودی لطی    های لحظه   معتقد بود که این   شخصیت است. جویس   در رفتار و ذهن   آگاهی 

  . مفهوم شهود در آثطار بیشطتر نویسطندگان مطدرن )جطویس، وولط ، اند زندگانی   نامیراترین لحظات 

سطمت یطک  به   تمام کنش داستان   شهودی، معمولًا  های شود. در داستان کنراد، چخوف ...( دیده می 

شطدن  شخصطیت  کند. مشاهدۀ متحول یافتن  ناگهان/آشکارشدن حقیقت( میل می )آگاهی  نقطه اوج 

خطاص و در معطر    و مکطانی  حضطور در زمطان  )که در نتیجۀ   بینشی خاص   به   او   اصلی یا رسیدن 

بیفزایطد. ایطن    اثطر ادبطی   تواند بر لذت مطالعطۀ آن است( می  ای از شرایط خاص قرارگرفتن مجموعه 

 
 خواست قدرتشود و او در کتاب  جالب است که این نگرانی در آثار فیلسوف بزرگی همچون نیچه نیز دیده می   . 6

 ابتدای در اواخر قرن نوزدهم و د: » گوی کند. بولر می ها« تشبیه می مدرنیت را به »سیلاب سهمگینی از تأثرات و دریافت 

با ظهور فناوری قرن بیستم، هم  نوین  بصری، سریع زمان  تر شدن  ونقل، کوچک تر و کارآمدتر شدن  وسایل حمل های 

شتاب  و  تحریک زندگی،    گرفتن  جهان،  با نوعی  مواجهه  در  آدمی  و  بود  شده  ایجاد  حواس  حد  از  بیش  پذیری 

 (.Bowler, 2016: 2شدند، سردرگم شده بود« ) یکی پس از دیگری محو می آسا، که  فزونی و برق های روبه دریافت 
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 کنیم. تحول شخصیتی را در بسیاری از آثار جوزف کنراد مشاهده می 

 

 . کنراد و امپرسیونیسم ادبی در »جوانی« 5

بیان  کاکاسیاه کشتی نارسیس صراحت در »دیباچۀ« رمان نویسی خویش را به کنراد فلسفۀ داستان 

ها بپطردازد؛  درآید باید به سرشت و طبایع انسان   " هنر " خواهد در زمرۀ  می   کرده است: »اگر داستان 

ریطط  و  اند و بططا نیططروی ظ یططافتن طبططایع انسططانی کططه تجلططی ارتباط   همچططون موسططیقی یططا نقاشططی 

بخشند و فضطای اخلاقطی و عطاطفی  مکطان و  مهارناپذیرشان به رویدادهای گذرا معنای راستین می 

آورند. چنین تأثیری، اگر بخواهد مؤثر باشد، باید از راه حواس منتقطل شطود؛ و در  زمان را پدید می 

واقع جز از این راه ممکن نیست، زیرا طبایع انسانی معمولاً پذیرای اقناع و استدلال نیستند. از این  

شطان  آورنطد، زیطرا هدف هنرها در درجۀ نخست به ]تأثیرگذاری از طریق[ حواس روی می رو، همۀ  

(. کنطراد مأموریطت هنرمنطد را  Conrad, 2017: 6رسیدن به سرچشمۀ نهطان  عواطط  اسطت« ) 

و ادبی   کند: سرآغاز هر تجربۀ هنری های حسی تعری  می آشکارسازی حقایق ژرف از طریق تجربه 

گطذارد. کنطراد دربطارۀ  ای است که واقعیت  بیرونی بر ذهن و احساس فرد می تأثیرات  حسی  در واقع 

ای که من در پی انجامش هستم این است که بطا قطدرت  دارد: »وظیفه نوشتار خویش نیز اظهار می 

  دیطدن کردن برانگیزم؛ و پیش از هر چیز، شما را وادار بطه  واژگان مکتوب، شما را به شنیدن و حس 

(. کنراد با اسطتفاده از ایطن افعطال  Conrad, 2017: 7چیز است« ) کنم. همین، و بس، و این همه 

کند که خواندن صرفاً تمرین فکطری  کردن« و »دیدن«( به ما یادآوری می )یعنی »شنیدن«، »حس 

  ای حسی و ملموس اسطت. هنطر در مطؤثرترین شطکل خطود جهطان را روشطن و نیست؛ بلکه تجربه 

تطر پنهطان یطا نادیطده  کنطد کطه پیش سازد، زیرا حقایق و احساسطاتی را هویطدا می مشاهده می قابل 

  اند. مانده 

 

 .خلاصه داستان »جوانی« 1.5

 ( به 1898»جوانی«  رمانتیک  است  جوانی  رویارویی  نخستین  داستان  و (  دریا  دنیای  با  مارلو  نام 

داستان بر خاطرات مارلو و چگونگی پیداکردن کار در کشتی »جودیا«  ملوانی و تجارت دریایی. 

بار یرد که برای نخستین ای به نام بی مبتنی است. این کشتی تحت فرماندهی ناخدای سالخورده 

می  بانکوک  عازم  است  گرفته  عهده  بر  را  کشتی  فرماندهی  و  ابتدا هدایت  همان  از  فاجعه  شود. 

تعقیب می  را  آنان  می کند: کشتی در طوفانی شدید گرفت کشتی  هفته طول شود،  ار  دو  از  بیش 

سخت می  طوفانی  با  آن  از  پس  اما  برسند؛  تاین  رود  به  لندن  از  تا  می کشد  مواجه  و تر  شوند 

شده دوباره به شود و کشتی  ترمیم ناخدا از ادامه راه منصرف نمی مجبورند در فالموث توق  کنند.  

متوجه می راه می  استرالیا،  غربی  نزدیکی سواحل  در  دچار حریق افتد.  محمولۀ کشتی  که  شوند 
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دهند؛ در کنند، به حرکت ادامه می ملوانان با آتش مبارزه می   که شده است؛ ولی باز هم درحالی 

شود. مارلو و دیگر ملوانان با استفاده از قایق نجات خود را به سواحل جاوه کشتی منفجر می  نهایت 

 رسانند. می 

 

 « »جوانی   های امپرسیونیستی تحلیل مؤلفه .  2.5

 های حسی ای و اولویت دریافت تأثیر« لحظه . » 1.2.5

نگرانۀ رویدادها، بر بازنمایی جای بازگویی دقیق و جزئی اشاره شد که امپرسیونیسم در ادبیات، به 

کند. کنراد در داستان »جوانی« از ها بر ادراک حسی راوی یا شخصیت داستان تأکید می تأثیر آن 

کنیم. برای نمونه، وقتی بر اثر توفان، ها اشاره می از آن   نمونه برد که به چند  این شگرد بهره می 

دست، کند، ملوانان، بیل به شود و حرکت را مختل می وزنۀ تعادل شنی به انتهای کشتی منتقل می 

پایینی کشتی می  با جابه   روند تا بلکه به بخش  ها، کشتی را صاف کنند. کنراد جایی  شن بتوانند 

گوید آنان به »جایی که شبیه غاری که بگوید ملوانان به بخش پایینی کشتی رفتند، می جای آن به 

 لرزید ...«، و خواننده هایی که از پیه درست شده بودند می تاریک بود ]رفتند[، جایی که نور شمع 

)کنراد،  است  کشتی  پایین   بخش  یا  انبار  همان  تاریک  غار  از  کنراد  منظور  که  بزند  باید حدس 

ی جودیا در آستانۀ برخورد با کشتی دیگری است که از (. در جایی دیگر، وقتی کشت 12:  1391

آید، کنراد کشتی مقابل را »سایۀ عظیمی که کمی دورتر از ما در حرکت بود« توصی  مقابل می 

(. یا در جایی 17کند و خواننده باید حدس بزند منظور نویسنده همان کشتی است )همان،  می 

دیگر، وقتی کشتی جودیا دچار حریق شده ولی از حرکت متوق  نشده است، کنراد آن را چنین 

می  به توصی   که  و سبک  رقیق  دودی  از  »ابری  می کند:  کشیده  باد  در جهت  ابری کندی  شد؛ 

(. یا وقتی بر اثر حریق، بادبان کشتی پاره 43آلود« )همان،  سمیّ که شکوه دریا و آسمان را می 

کثی  بادبان   ۀ آبی باشکوهی را میان کرباس نویسد: »آسمان  زیبا لک شود، کنراد با استادی می می 

 (. 54وجود آورده بود« )همان،  به 

تصویر بکشد: »این تمام چیزی است که از آن   های زودگذر را به کوشد زیبایی  لحظه کنراد می 

کشیدن و   ای برای آه باقی مانده است! فقط یک لحظه؛ لحظۀ توانایی، شور و شوق و جادو ... لحظه 

های امپرسیونیستی، ذهن راوی تابع  منطق بیرونی  رویدادها (. در روایت 89خداحافظی ...« )همان،  

تأثیرپذیری   این  بارز  نمود  صحنه لحظه نیست.  در  می ای  دیده  توصی  ای  حین  راوی  که  شود 

اندیشیدم که افتد: »و من به مردانی می محیط اطراف  کشتی، ناگهان به یاد دریانوردان قدیم می 

سوی پیمودند و به کمی از کشتی ما نداشتند می دست   هایی که پیش آن مسیر را با کشتی ها  قرن 

کند، (. وقتی مارلو به دریا نگاه می 37رفتند...« )همان،  های زرد می سرزمین نخل و ادویه و شن 
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هایی از حافظه و خیال را فعال بصری نیست؛ بلکه محرکی است که لایه   ای دریا برایش فقط پدیده 

 ای درونی نمودار  سیالیت فکر است.کند. این جهش از صحنۀ بیرونی به اندیشه می 

روبه  فراگیر  و  عینی  حقیقتی  با  خواننده  امپرسیونیستی،  آثار  برداشت در  با  بلکه  نیست؛  رو 

منحصربه  و  فضایی شخصی  در  ابتدا  از  »جوانی«  داستان  است.  مواجه  رویدادها  از  راوی  فرد 

دارد. مارلو، شخصیت اصلی داستان، نه یک راوی دانای کل بلکه انسانی عادی نگرانه جریان  درون 

دهد. شگرد کنراد این است که خواننده را با است که تجربیاتش را از صافی ذهن خود عبور می 

می  »مواجه«  می شخصیت  را  شخصیت  گویی  نزدیکی سازد:  به  متن  طریق  از  اکنون  و  شناسی 

 رسی. احساسی با او می 

 

 بازنمایی تأثیر محیط بر ذهن شخصیت  .  2.2.5

محور نیسطططتند و  معمطططولاً پیرنطططگ   های امپرسیونیسطططتی دانیم، داسطططتان طور کطططه مطططی همطططان 

هطا  آور نیست؛ این ای و هیجان های حادثه محورند؛ یعنی پیرنگ داستان دارای بالا و پایین شخصیت 

کنطد معنطایی بطرای زنطدگی خطود  ی اند و شخصیت اصلی معمولاً سعی م شناختی روان  هایی داستان 

گرایی و واقعیطت، و  بیابد. »جوانی« نیز مانند بسیاری دیگر از آثار کنراد به کشطمکش میطان آرمطان 

وجوی کنطراد بطرای درک  پطردازد، و بخشطی از جسطت های زندگی می های مواجهه با آزمون چالش 

های  کطردن بطا سطختی است که افراد در دست و پنجه نرم  شناختی طبیعت انسانی و مشکلات روان 

نگرانطه جریطان دارد. مطارلو،  . داستان »جوانی« از ابتدا در فضایی درون شوند می  زندگی با آن مواجه 

شخصیت اصلی داستان، نه یک راوی دانای کل بلکه انسانی عادی است که تجربیاتش را از صطافی  

شطود، فرافکنطی احسطاس درونطی   دهد. برای نمونه، وقتی کشتی اسیر توفان می ذهن خود عبور می 

جای آنکه نویسنده از ترس و هراس مطارلو بگویطد،  بینیم و به راوی را بر توصی  محیط اطرافش می 

آورد و  سطوی مطا هجطوم مطی آلودی تبدیل شده بود کطه به نویسد: »دنیا به امواج خروشان و ک  می 

توانستی لمسش کنطی«  کردی می آسمان مثل سق  تیره و پر دودی بود که اگر دستت را دراز می 

توان دیطد، جطایی کطه راوی  نگری را از همان بند نخست داستان می (. این درون 21: 1391)کنراد، 

ست رخ دهد، جایی که انسطان و  توان جز انگلستان نمی گوید: »این ماجرا در هیچ جایی به گمنام می 

گرایانطه  اً یک ادعای جغرافیایی یا واقع (. منظور راوی در اینجا صرف 5شوند ...« )همان،  دریا یکی می 

کنطد.  از همان ابتدا تجربۀ شخصی را در قالطب  نطوعی واقعیطت  فرهنگطی بازسطازی می نیست؛ بلکه  

شطود؛  ذهنطی و عطاطفی تبطدیل می  فضطایی  عینی باشد، بطه  انگلستان در اینجا بیش از آنکه مکانی 

وخوی انگلیسی پیوند خورده است. ایطن همطان  فضایی که با جوانی، دریانوردی، ماجراجویی و خلق 

ادراک، حافظطه و    صورت مستقیم و عینی، بلکطه از خطلال شگرد امپرسیونیستی است: واقعیت نه به 
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شود. در نتیجه، آنچه اهمیت دارد خود  »واقعیت« نیسطت، بلکطه اثطری  وحال  راوی منتقل می حس 

نگری« در توصی  مارلو از  »درون  گر از این است که واقعیت بر آگاهی  راوی گذاشته است. نمونۀ دی 

محطور  طور کطاملاً ذهنطی و حس طور عینی، که بطه زمین نه به شود، جایی که مشرق شرق دیده می 

شود: »تمام شطرق پطیش رویطم بطود ... سطرزمین مردمطانی بطا پوسطتی گنطدمگون کطه  توصی  می 

اسطراییل، بطر آنطان  فرمانروایانی ستمکارتر از نرون، امپراتور روم، و شکوهمندتر از سلیمان، شاه بنی 

گوید: »و بعطد مطردم شطرق را  ؛ یا در انتهای داستان، راوی می ( 38-37کردند« )همان، حکومت می 

  الهطۀ   کطه   جایی ...    دیدم   را   –  شرق   مردم   رنگ   –سوخته و زرد  هایی گندمگون، آفتاب دیدم ... چهره 

 (. 88  همان، )  « ... است   نشسته  کمین  در  مخفیانه   انتقام 

 

 گسستگی زمان و ساختار روایی  .  3.2.5

که مؤلفۀ »گسستگی زمان و ساختار روایی« را شد، یکی از شگردهایی    تر بیان طور که پیش همان 

می  به برجسته  »رمزگشایی   نخستین کند  که  است  کرد. تأخیرافتاده«  مطر   را  آن  وات  ایان  بار 

به  تعلیق رمزگشایی   ایجاد  برای  امپرسیونیست  نویسندگان  که  بود  شگردهایی  از  تأخیرافتاده 

داشت، و کردند. نویسنده ابتدا حس و حال  ناشی از رویدادی را به خواننده عرضه می استفاده می 

بوده است؛ یعنی درک خواننده معطوف و   شد متوجه می رفته  خود رفته   خواننده  اصل ماجرا چه 

این شگرد در داستان »جوانی« دیده   های نمونه   رین بهت یکی از  محدود به آگاهی ناظر  داستانی بود.  

را دود می شود، در صحنه می  پیپش  تکیه داده،  نجار  کار  به میز  با نجار گرم ای که مارلو  و  کند 

 صحبت است: 

که به ای به عرشۀ اصلی سری زدم. میز کار نجار پشت دکل اصلی بود. درحالی من برای لحظه 

زدم به آن تکیه دادم. نجار که مرد جوانی بود جلو آمد تا با من صحبت کند. او گفت: پیپم پُک می 

کند میز کار را ک  کند و این همان موقع متوجه شدم که سعی می   "فکر کنم موفق شدیم، نهف " 

و بلافاصله چیز عجیبی را حس کردم؛ دچار توهمی   "نکن."ام کرد. با تندی گفتم:  موضوع عصبانی 

میان   گویی  بودم؛  شده  را پوچ  محبوس  نفسی  رهاشدن   مثل  صدایی  طرف  همه  از  بودم.  هوا 

طور زمان با هم گفته بودند: پوه! تکان شدیدی را حس کردم که به شنیدم... انگار هزاران غول هم 

دنده  تا ناگهانی  آوردند.  به ذهنم هجوم  زیادی  افکار  لحظه  آورد... در همان چند  به درد  را  هایم 

تواند کار نجار باشد! پس چیستف دچار حادثه این نمی " آورم با خود اندیشیدم:  جایی که به یاد می 

... زغال ایمف آتش شده  زیردریایی استف  )کنراد، سنگ فشان  گاز! خدایا! کشتی منفجر شده!   ... ها 

1391  :47-48 .) 

گوید کشتی دچار حریق شده است؛ ابتدا تکان خوردن میز را کنراد در اینجا همان ابتدا نمی 
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گوید گوید چیز عجیبی حس کرده است، و بعد از آن نیز می اندازد، سپس می ردن نجار می به گ 

می  نهایت،  در  است.  توهم شده  دنده دچار  گرفته گوید  درد  می هایش  متوجه  سرانجام  و  شود اند 

نیز  انفجار بوده، خواننده را  کشتی منفجر شده است. و راوی در تمام این مدت که دچار شوک  

همراه خود کشانده است و توانسته آن حس و حال را به مخاطب منتقل کند. انفجار بسیار سریع 

آنکه با شتاب و سرعت انجام شود، بسیار کُند و آهسته   جای  آن، به    دهد، ولی روایت رخ می   و آنی 

تأخیرافتاده«، دشواری شناختی  پذیرش وقوع پذیرد. کنراد با استفاده از »رمزگشایی  به صورت می 

مندی از این شگرد، لحظۀ ادراک حسی و لحظۀ فاجعه را با استادی  تمام روایت کرده است. با بهره 

کند )لرزه، افتند. در لحظۀ انفجار، مارلو اول حس می فهم علت و معنای آن حس از هم جدا می 

زغال  )انفجار  معنا  فهم  اما  تاریکی(،  مهیب،  می صدای  تأخیر  با  انبار(  در  زمان ها  یعنی  این  آید. 

کردم »احساس  می -خطی   هم  در  وقفه فهمیدم«  میانشان  و  می شکند  معرفتی  روایت ای  افتد. 

می به  هم  روی  را  نامنطبق  زمانی   لایۀ  دو  شفاف،  علّی   دنبالۀ  یک  ثبت  بدن جای  زمان  اندازد: 

را   الی علّی  داستان جای خودبه سخن دیگر، تو   افتاده(.)واکنش آنی( و زمان ذهن )پردازش عقب 

روان  توالی  می به  ناظر  ذهن  بر شناختی   بلکه  نیست؛  سوار  رویداد  منطق  بر  دیگر  ساختار  دهد؛ 

 گری سنتی است.منطق ادراک سوار است. این خود گسستی بنیادین در شیوۀ روایت 

از سوی راوی و گنجاندن نظر شخصی   روایت   شدن مداوم گسست دیگر در ساختار روایی قطع 

های ناب ادراک سازد تا به ثبت لحظه وی است. راوی پیوسته خود را از خط سیر رویدادها جدا می 

می  شروع  اطراف  محیط  توصی   با  نویسنده  نمونه،  برای  بپردازد.  احساس  ملایمی و  »باد  کند: 

رفت«، استوایی آرام بود. کشتی قدیمی زیر نور خورشید آهسته جلو می وزید و دریا تا منطقۀ  می 

ا  در  ناگهان  می ولی  جوانی دامه  بود.  خسته  قدیمی،  کشتی  آن  »جودیا،  که گوید:  بود  جایی  اش 

دهید. کدام جوانی من آنجاست. جایی که جوانی شما آنجاست. شما که به این داستان گوش می 

تان حک کرده استف« تک های تک تان را در چهره های عمرتان و فرسودگی و خستگی یار، سال 

 شود. های کنراد فراوان یافت می (. از این موارد در داستان 37-36)همان،  

 

 سیالیت فکر .  4.2.5 

نظرهای چندگانه و مطلب مهم دیگری که در خصوص داستان »جوانی« باید مد نظر داشت نقطه 

توصی   در چهل تفاوت  )مارلو  راوی  کانونی های  و  بیست ودوسالگی(  در  )مارلو  است. ساز  سالگی( 

ودوساله که مارلوی چهل گرایی رمانتیک است؛ در حالی اه با آرمان ساله همر رویکرد مارلوی بیست 

نگرد. کنراد توانسته است با استادی تمام این نکته را به اتفاقات گذشته )سفر به شرق( با تردید می 

وقتی حریق کشتی  شوند. مارلوی جوان مندند و دستخوش تغییر می ها زمان منتقل کند که نگرش 

ام! مشتاق بودم ای درست و حسابی روبرو شده کردم با حادثه گوید: »با خود فکر می بیند می را می 
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اتفاقی می  یا در جای دیگر می 55افتد« )همان،  ببینم چه  بگویم چنان خوشحال (؛  »باید  گوید: 

می  خود  به  و  عظیم« بودم  نبردی  در  پیروزی  بودم؛  سهیم  بزرگی  پیروزی  در  انگار  که  بالیدم 

بیند: »دنیای ما فقط نظری متفاوت می همان دنیا را از نقطه   سال ارلوی میان (. ولی م46)همان،  

دریایی خروشان و آسمانی پر از ابرهای خشمگین بود ... گویی مرده و به دوزخ  دریانوردان قدم 

)همان،   بودیم«  نشانی 24گذاشته  این  بیرونی جای   (.  واقعیت  اینجا  در  است.  ادراک  از سیالیت 

ای واحد نه بر اساس ماهیت خود، که بر پایۀ احساسات دهد و حادثه خود را به بازنمایی سیال می 

 شود.تعری  می 

شود: مارلو در بحبوحه مبارزه سوزی کشتی دیده می در صحنۀ آتش نمونۀ دیگر از سیالیت فکر  

می  آسمان  به  وقتی چشمش  آتش،  می با  قطع  را  روایت  ناگهان  زیبایی افتد،  ستایش  به  و  کند 

به سمان می آ  آبی و زلال طرز شگفت پردازد: »آسمان  بود. دریا شفاف و  نیلگون  انگیزی یکپارچه 

 (.43درخشید و از هر طرف تا افق گسترده بود...« )همان،  بود، مثل جواهر می 

از مؤلفه گیری هدف توان گفت جوزف کنراد با بهره در مجموع می  تأثیر مند  هایی چون ثبت 

اولویت لحظه  و  حسی  دریافت ای  شخصیت دادن  ذهن  بر  محیط  تأثیر  بازنمایی  حسی،  ها، های 

آفریند که در آن خبری از گسستگی زمان و ساختار روایی، و نیز سیالیت فکر جهانی داستانی می 

قطعیت، عینیت و روایت خطی نیست؛ خواننده در این جهان نه با »خود  حادثه«، بلکه با »تأثیر 

 .ذهنی حادثه« روبروست 
 

 نجدی و امپرسیونیسم ادبی در »تن آبی، تنابی«   . 6

گرایی و پیوند شعر و نثر، گرایی و فراواقع ای است که با تلفیق واقع شاعر و نویسنده  بیژن نجدی 

این سبک در دو مجموعه داستان او تبلور یافته است: »یوزپلنگانی که فرد آفرید.  سبکی منحصربه 

ها« که پس از مر  او اند« که در زمان حیاتش منتشر شد و »دوباره از همان خیابان با من دویده 

ذهن،  سیّال  جریان  غیرخطی،  روایت  مانند  شگردهایی  اخیر،  مجموعۀ  این  در  رسید.  چاپ  به 

رسد از کار رفته است. به نظر می جان به پنداری با اشیای بی های زمانی و مکانی و همذات گسست 

مؤلفه  امپ های  دیگر  ساختار  مجموعه  داستان این  ویژگی رسیونیستی  با  که  پیشین هاست  های 

کننده این ادعاست، داستان»تن های این مجموعه که بیان پیوندی استوار دارد؛ و از جمله داستان 

به تحلیل مؤلفه  اینجا  در  مقایسه آن آبی،تنابی« است که  امپرسیونیستی آن و  داستان های  با  ها 

 پردازیم.»جوانی« کنراد می 

 

 

 . خلاصه داستان »تن آب،تنابی« 1.6
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گردد شود که پس از پایان کار روزانه، به خانه بازمی داستان با منصور، کارگر نقاش جوانی آغاز می 

نوشابه  خانه  کنار  بقالی  از  می و  لحظه ای  در  فواره   خرد.  نوشابه  بطری،  در  کردن  به سق  باز  وار 

بیند که از زیر خیس و لرزان را می   پاشد، پس از فروکش کردن طوفان نوشابه، منصور دختری می 

دهد تا خود را ای به دختر می است؛ او ملافه بطری بیرون آمده ،خود را زیر تختخواب پنهان کرده 

می  را  نامش  و  می بپوشاند  پاسخ  ملافه  لای  از  صدایی  با  دختر  همین پرسد،  در  دهد:»پپسی«. 

شاعرانه  و  دگردیسی حسی  می لحظه،  رخ  داستان  جهان  در  تکه ای  به  آفتاب  آسمان دهد:  از  ای 

ریزد و صدای رادیوها ها می شوند، تصویر تلویزیون های خیابان و خانه روشن می چسبد، چرا  می 

ها دارد؛ شگفت  آشنایی و دگرگونی وجودی شخصیت   شود؛ سکوتی که دلالت بر لحظه خاموش می 

کند که به دنبال برادر   می پپسی که خود را همچون موجودی ناپایدار و سیال از »آب« توصی

گوید که کند. پپسی می وجو همراهی می گردد و منصور او را در این جست اش »کولا« می شده گم 

کس آن دو را نخواهد تواند او )پپسی( را ببیند و اگر دستش را بگیرد، دیگر هیچ فقط منصور می 

خیابان، در حالی که   دوند و منصور در میانه ها می ها و کوچه در دست در خیابان   ها دست دید. آن 

سازی نوشابه   زند: »دوستت دارم«. سرانجام پپسی به کارخانه خورد، فریاد می روی آسفالت غلت می 

رود. منصور با التماس و نرم، درون بطری فرو می گردد و در برابر دیدگان منصور، اندامش نرم بازمی 

بی  می فریادهای  امصدا  دارد  نگه  را  او  لحظه کوشد  در  فقط  پپسی  می   ا  منصور پایانی  که  شنود 

می می  ناپدید  کاملًا  سپس  دارم«؛  »دوستت  ملافه گوید  با  تنها  منصور  زمین شود؛  بر  خالی  ای 

کنند و رادیوها ها تصویر پیدا می گردد: تلویزیون اش بازمی ماند. در پایان، جهان به نظم روزمره می 

 ماند.زنند، اما فقدان پپسی همچنان در بطن روایت باقی می حرف می 

 

 های امپرسیونیستی »تن آبی، تنابی« . تحلیل مؤلفه 2.6

تجربه می   از  یکی  نجدی  بیژن  از  تنابی«  آبی،  »تن  کوتاه  داستان  گفت  اصیل توان   های 

ویژگی  تحلیل  است؛  ایران  معاصر  ادبیات  در  مذکور، امپرسیونیستی  داستان  امپرسیونیستی  های 

 نماید:ارتر می ادعای ما را استو 

 

 ای و حسی به جای شر  عینی ماجرا .»تأثیر« لحظه 1.2.6

های پیچیده، بر های تاریخی، حماسی یا پیرنگ ها در نقاشی و ادبیات به جای سوژه امپرسیونیست 

هایی کنند. پیرنگ داستان »تن آبی، تنابی« شامل کنش پیرایه تمرکز می لحظات ساده، عادی و بی 

ملافه  بطری،  در  بازکردن  خانه،  کنار  بقالی  از  خریدن  نوشابه  است:  دختر، ساده  به  دادن 

خارق نقاشی  رویداد  هیچ  بطری؛  به  پپسی  بازگشت   نهایت  در  و  دیوارها،  روی  یا کشیدن  العاده 
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برجسته   دغدغه  به اجتماعی   را  ابتدا خود  از همان  ولیای که  نیست.  کار  در  نشان دهد   صراحت 

آمیزند. نجدی حتی لحظۀ هایی از حس، خیال، عشق و فقدان درمی یه همین لحظات روزمره با لا 

به   خورد خیابان و در حالی که منصور روی آسفالت غلت می   اوج داستان را نیز در میانه   عاشقانه 

(؛ شاید 86ها چیزی بودند بین زمین و عشق. بین آسفالت و آسمان« )همان، کشد: »آن تصویر می 

مثابه امر آرمانی و غیرمادی( مثابه امر روزمره و ملموس( با »آسمان« )به بتوان تقابل »آسفالت« )به 

 را پیوند امپرسیونیستی  امر عادی با امر شاعرانه به شمار آورد.

یک رویداد، بر بازنمایی تأثیر آن   نگرانه امپرسیونیسم در ادبیات، به جای بازگویی دقیق و جزئی 

یا شخص  راوی  ادراک حسی  بر  تأکید می رویداد  کند. نجدی در سراسر داستان »تن یت داستان 

بهره می  این شگرد  از  تنابی«  ویژگی در لحظه آبی،  این  بارز  نام دختر )پپسی(   برد. نمود  افشای 

ها روشن شد. ها و خانه ای از آسمان تهران چسبید. چرا  خیابان شود: »و آفتاب به تکه دیده می 

(. نویسنده در این صحنه، به 83:  1383ها ریخت. صدای رادیوها رفت« )نجدی،  تصویر تلویزیون 

پیرامونی  بر عناصر  را  لحظه  این  تأثیر  یا شیفتگی درونی منصور،  جای توصی  احساس شگفتی 

بازمی  تصویر(  صدا،  نشانه )نور،  ناگهانی  دگرگونی  و  سکوت  »تأثیر« نمایاند.  بازنمایی  حسی،  های 

جای دریافت گزارش مستقیم از ای، خواننده را به ن شیوه شدن است، نه شر  عینی  آن. چنی عاشق 

 سازد.ای حسی و ذهنی مواجه می یک حادثه، با تجربه 

 

 . بازنمایی تأثیر محیط بر ذهن شخصیت 2.2.6 

می  اجتناب  فراگیر  و  عینی  واقعیتی  بازنمایی  از  ادبی  برداشت امپرسیونیسم  عو   در  و  کند 

سازد. داستان »تن آبی، تنابی« از ابتدا در فرد راوی از رویدادها را برجسته می شخصی و منحصربه 

درون  بلکه فضایی  کل  دانای  راوی  یک  نه  داستان،  اصلی  شخصیت  منصور،  دارد.  جریان  نگرانه 

ای مبنی بر »واقعی« بودن  عینی   (. هیچ نشانه 83انسانی عادی با شغل کارگر نقاش است )همان،  

تونی منو بینی. گوید: »فقط تو می که خود او به منصور می ان شود؛ چن موجودیت پپسی ارائه نمی 

بر این 84بینه« )همان،  دستتو که به من بدی دیگه هیچکی ما رو نمی  (. این جمله به روشنی 

فرد منصور است و خارج از ادراک او، دریافت شخصی و منحصربه  موضوع دلالت دارد که پپسی

دهد، یعنی زمانی که منصور نگری در پایان داستان روی می هیچ عینیتی ندارد، چنانکه اوج درون 

هایش را گرفت تا صدای تمام شدن دنیا پس از ناپدیدشدن پپسی، »چشمهایش را بست و گوش 

)همان،   نشنود«  تأثیر 88را  بلکه  عینی،  رویدادی  نه  دنیا«  تمام شدن  این صحنه، »صدای  در   .)

تواند پپسی بر ذهن منصور است؛ او دیگر نمی   مستقیم محیط ساکت و خلأ ناگهانی پس از رفتن 

های حسی محیط )حتی صداها( را تحمل کند، زیرا ذهنش فقدان را برابر با پایان جهان محرک 
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می  واقع بازنمایی  در  کنش  این  همان    کند.  شخصی بازنمایی  به   دریافت  فقدان  »پایان از  مثابه 

 جهان« است.

 

 مجزا(   های جدا از هم )جملات تصویری زنی تکه و قلم . نثر تکه 3.2.6

اینکه شخصیت اصلی داستان)منصور( نقاش است )البته نمی  انتزاعی علاوه بر  خواهیم به صورت 

تداعی  که  »صور«  و  »من«  پاره  دو  به  و  بشکنیم  هم  را  منصور  است کلمه  »صورت«  کننده 

نویسنده  موازی، ساختار به   درآوریم(،  و تصاویر  ایجاز،  را ی تکه مدد جملات کوتاه،  تکه و گسسته 

اتاق منصور را نقاشی می بارز این ویژگی در صحنه   آورد. نمونه پدید می  پپسی  کند: ای است که 

»یک گل قالی روی دیوار افتاده، گل ترمه روی طاقچه. پپسی مینیاتور شلوغی را بر سق  کشید« 

اما در کلیت خود 88)همان،   پیوند صریح با یکدیگرند،  (. این جملات کوتاه و مجزا فاقد فعل و 

می  تأثیرگذار  و  مبهم  شاعرانه،  صحنۀ فضایی  در  همچنین  در   آفرینند.  پپسی  و  منصور  دویدن 

است: »ملافه و کارگر نقاش و دختری که از آب بود، زدند به خیابان. یک اتوبوس از خیابان، آمده 

)همان،   گذشتند«  اتومبیل  چندین  بدنه  از  آنها  شد.  رد  آنها  تن  و 86توی  کوتاه  این جملات  (؛ 

 دارد تا میان این تصاویر، ارتباط را خود بازسازی کند.گسسته، خواننده را به کنشگری ذهنی وا می 

 

 زدایی از مرز میان واقعیت و خیال . سیالیت فکر و ثبات 4.2.6 

شدن  امپرسیونیستی این داستان، نابودی مرز میان امر واقع و امر خیالی است. زاده   ترین مؤلفه مهم 

های پریان را در قالبی مدرن و صنعتی قصه   دختری با نام »پپسی« از درون بطری نوشابه، کلیشه 

(، » از ملافه، مه 86شم« )همان،  زند؛ اما فراتر از این، رفتار پپسی »انگار دارم ریخته می رقم می 

می چسبنده  بیرون  همان،  ای  )نجدی،  فرو 88زد«  نهایتاً  و  ا (  تدریجی  بطری رفتن  در  ندامش 

می  نگه  تردید  در  مدام  را  ساخته ،خواننده  یا  دارد  وجود  »واقعاً«  دختر  این  آیا  که  و   دارد  ذهن 

به  با  نجدی  است.  نقاش  منصور   تن آرزوهای  توی  »از  اتوبوس  عبور  همچون  عناصری  کارگیری 

)همان،  آن  نادیده 86ها«  و  پله شدن شخصیت گرفته (  روی  پیرمرد  توسط  و ها  خنک  )»هوای  ها 

)همان،   گذشت«(  صورتش  کنار  از  می 84خیسی  بنیادینی  ابهام  روایی (،  قطعیت  از  که  آفریند 

 دهد.می  ای سیال ارائه کاهد و تجربه می 

 

 های امپرسیونیسم در دو داستان . مقایسه مؤلفه 7

گی محوری، بازنمایی تأثیر محیط بر ذهن، گسست ای که آمد )ذهن های چهارگانه بر اساس مؤلفه 

می  فکر(،  سیالیت  و  گفت روایی،  نجدی   توان  بیژن  تنابی «  آبی،  »تن  داستان  در  امپرسیونیسم 
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پررنگ به  زیر مراتب  محور  سه  در  موضوع،  این  دلایل  است؛  شده  متجلی  کنراد  »جوانی «  از  تر 

 شود:بازنمایی می 

های فیزیکی )توفان، : کنراد همچنان به بازنمایی پدیده سوی خیال محض عبور از عینیت به (  1

آتش، انفجار( از دریچۀ حس راوی متعهد است؛ اما نجدی با خلق موجودی خیالی به نام »پپسی« 

اندازد؛ در امپرسیونیسم از درون یک بطری نوشابه، مرز میان ادراک حسی و تخیل را به کلی برمی 

 برد.رایانه پیش می گ ادبی، هدف »تأثیر« است نه »عینیت«؛ نجدی این اصل را تا نهایت  فراواقع 

سازی روایی« و »رمزگشایی« هایی همچون »قاب : کنراد از شگرد تر گسست ساختاری ژرف  ( 2

فعل کند، در مقابل، نجدی با جملات کوتاه، مجزا و بی همراه با حفظ نظم علی معلولی استفاده می 

تکه و سیالی ارائه )مانند »یک گل قالی روی دیوار افتاده، گل ترمه روی طاقچه«( ساختاری تکه 

ای  ناپیوسته( نزدیک دهد که بیش از آثار کنراد به تجربۀ امپرسیونیستی در نقاشی )ثبت لحظه می 

 است. 

: در داستان نجدی، عنصر »آب بودن « پپسی و تنیدگی دریافت حسی با شعرگونگی درهم  ( 3

را چنان با فضایی های حسی  شدن( دریافت شدن، ریختن، بخار تحولات حسی  همراه با او )خیس 

توان میان حس، خیال و واقعیت تمایزی قائل شد، کنراد هرچند آمیزد که دیگر نمی شاعرانه درمی 

اما همواره چهارچوبی رئالیستی را حفظ  در وص  زیبایی آسمان در بحبوحۀ آتش مهارت دارد؛ 

 کند.می 

لحظه  آگاهی   در  واقعیت  »انحلال  را  ادبی  امپرسیونیسم  اگر  کنیم، لذا  تعری   حسی«  ای  

ماند؛ اما تر است؛ کنراد در آستانۀ امپرسیونیسم می داستان نجدی به مراتب به این تعری  نزدیک 

 کند.گرایانه و شعرگونه عرضه می رود و آن را در قالبی فراواقع نجدی از آن فراتر می 
 

 . نتیجه 8

های امپرسیونیستی، از مؤلفه مند  گیری هدف توان گفت بیژن نجدی با بهره بر اساس آنچه آمد می 

آفریند همچون جهان داستان »جوانی« اثر کنراد، که در آن خبری از قطعیت، جهانی داستانی می 

حادثه«  ذهنی  »تأثیر  با  بلکه  حادثه«،  »خود   با  نه  خواننده  و  نیست  خطی  روایت  و  عینیت 

توصی  احساس عاشق روست روبه  به جای  تنابی«، نجدی  آبی،  شدن منصور، دگرگونی . در »تن 

بندد؛ مارلو کنراد نیز در »جوانی« همین شگرد را به کار می ،  کند عناصر پیرامونی را بازنمایی می 

. آنچه پردازد کند و به ستایش زیبایی آسمان می سوزی کشتی، روایت را قطع می آتش   در بحبوحۀ 

مایز اساسی . ت راوی است شود نه خود حادثه، که »تأثیر« آن بر ادراک حسی در هر دو اثر ثبت می 

پدیده  داستان در منشأ  آن های شگفت میان دو  با  راوی  نسبت  و  اینکه ها ظهور می انگیز  با  کند. 

رود )توفان و انفجار در »جوانی« از چهارچوب رویدادهای فیزیکی و قابل توضیح فراتر نمی کنراد  
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ادراک حسی مارلو روایت   ها را از دریچۀ هایی عینی و علّی هستند(، اما همین پدیده کشتی پدیده 

اندازد: دختری به اما نجدی در »تن آبی، تنابی« مرز میان واقعیت و خیال را به کلی برمی  کند؛ می 

؛ تواند او را ببیند است که می   شود و منصور یگانه فردی نام »پپسی« از درون بطری نوشابه زاده می 

 تأخیرافتاده سازی روایی و رمزگشایی  به گردهای قاب های چندگانه و شبراین، کنراد از راوی افزون 

رود و راوی  سنتی را حذف که نجدی مستقیماً به جهان ذهنی منصور فرو می برد، درحالی بهره می 

علی کندمی  تفاوت.  شگفت   رغم  نوع  »درون در  داستان  دو  هر  »شخصیت انگیزی،  و  محور« نگر« 

کنار   را  کلاسیک  خطی   پیرنگ  و  از   اند:گذاشته هستند  پس  تنابی«  آبی،  »تن  در  منصور 

»چشم  پپسی،  گوش ناپدیدشدن  و  بست  را  را هایش  دنیا  شدن  تمام  صدای  تا  گرفت  را  هایش 

ارز با لحظاتی در »جوانی« است که مارلو به جای اقدام عملی، نگری  محض، هم این درون ، نشنود« 

پردازد. تفاوت داستان نجدی ن شرق می ترین دریانوردا به تأمل در زیبایی آسمان یا خاطرات کهن 

فراواقع  فضایی  در  را  امپرسیونیستی  شگردهای  او  که  است  این  در  کنراد  شاعرانه با  و  تر گرایانه 

 .سازی کرده است بومی 
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