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Abstract 

This comparative study examines how “art” and the “secondary imagination” function as 

a resolution to the enduring tension between human agency and indifference toward a 

transient world in Omar Khayyam’s quatrains and the play Buddha by Kazantzakis. The 

point of departure of this study is Samuel Taylor Coleridge’s theory of the “secondary 

imagination,” which conceptualizes artistic creation as a conscious and unifying process, 

distinguishing it from primary imagination and mere memory. Within this framework, 

Khayyam’s quatrains and the play Buddha by Kazantzakis are analyzed in terms of their 

representation of impermanence, suffering, and the possibility of liberation. The study 

employs a qualitative methodology based on inductive analysis, drawing upon extensive 

library and documentary sources. Findings indicate that Khayyam, through poetic 

imagination, interrogates the instability of the world while enacting an artistic mode of 

engagement, whereas Kazantzakis, by integrating Buddhist teachings with dramatic form, 

depicts the conflict between social action and Buddhist detachment in a ritualistic and 

carnivalesque mode . In both texts, the secondary imagination mediates experience and 

philosophy into an aesthetically coherent structure, establishes critical distance from 

reality, and enables avenues for philosophical and artistic resistance. Consequently, art in 

these works operates not merely as a reflection of the world but as an active process that 

reconciles human agency with indifference, offering a mode of engagement that is both 

contemplative and transformative. 
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 Introduction 

The relationship between action and indifference in the face of a transient world has 

long been one of the central concerns of literature and philosophical thought. 

Confronted with a world marked by instability and suffering, human beings have 

continually faced the question of whether to engage in action and intervention or to 

adopt a form of indifference instead. The present article, entitled “Secondary 

Imagination as a Resolution of the Tension between Action and Indifference: A 

Comparative Study of Khayyam’s Quatrains and Kazantzakis’ Buddha,” examines 

this tension in two texts emerging from distinct literary and intellectual traditions. The 

point of departure for this study is that, despite their historical and cultural 

differences, both Khayyam and Kazantzakis are deeply concerned with the 

impermanence of the world, the reality of suffering, and the possibility of a human 

response to such conditions. The central question, therefore, is how these two writers, 

through imagination and literary creation, bring about a form of reconciliation 

between the seemingly opposed poles of action and indifference. The study argues 

that secondary imagination, in the Coleridgean sense, operates in both works as a 

creative and unifying force through which scattered elements of experience, 

philosophical reflection, and existential response are gathered into an aesthetic 

structure, thereby transforming art into a liberating act. From this perspective, the 

article demonstrates that indifference in these works does not necessarily signify 

passivity; rather, in conjunction with consciousness, critical distance, and 

imagination, it becomes a mode of intellectual and artistic action. 

 

Method 

This study employs a qualitative analytical approach grounded in the inductive 

analysis of texts. Within this framework, Khayyam’s quatrains and the play Buddha 

are first examined in terms of those elements most closely related to the concept of 

secondary imagination; subsequently, shared and divergent conceptual patterns are 

identified through the description and gradual comparison of textual data. In this way, 

the theoretical framework is not imposed upon the texts from the outset, but is instead 

developed in interaction with them. The principal theoretical basis of the study is 

Samuel Taylor Coleridge’s concept of secondary imagination, which understands 
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artistic creation as a conscious, recombinative, and unifying process. Alongside this 

framework, the study also draws on such concepts as Bakhtinian carnival and 

dialogism, as well as on reflections on art and resistance advanced by thinkers such as 

Benjamin, Adorno, Marcuse, Foucault, and Rancière. This theoretical synthesis 

makes it possible to examine both the aesthetic structure of the works and their 

philosophical and critical implications. 
 

Discussion and Analysis 

The analytical section of the article begins by clarifying the shared intellectual 

horizon of the two works, a horizon in which concepts such as impermanence, 

suffering, and liberation from attachment occupy a central place. The article shows 

that teachings attributed to the Buddha—especially those concerning the 

impermanence of the world and the dissolution of the self—provide a conceptual 

basis for understanding the relationship between action and indifference in both texts. 

At the same time, the study does not seek to establish direct influence; rather, it 

focuses on an affinity of thought and on the way these concepts are transformed into 

artistic experience. 

In its reading of Khayyam’s Quatrains, the article argues that, through secondary 

imagination, the poet does not merely describe the instability and transience of the 

world, but recreates them in vivid, compressed, and multilayered images. Images 

such as the potter’s workshop, the disappearance of kings, and the ceaseless 

transformation of objects and living beings do not simply signify decline; rather, they 

allow the reader to perceive the instability of existence as an aesthetic experience. 

Within these images, time, matter, power, and human identity are all situated within 

an ongoing process of transformation, thereby calling every form of fixity and 

certainty into question. 

Accordingly, joyfulness and wine-drinking in Khayyam’s poetry should not be 

read as signs of escapism or mere passivity. Rather, they constitute a poetic and self-

aware response to the condition of the world. By acknowledging the impermanence 

of existence, Khayyam does not lapse into stillness; instead, he creates meaning 

through poetic language. His mode of action is not one of direct intervention, but a 

form of resistance that transforms experience into consciousness and meaning in the 

face of nihilism and decline. In this reading, therefore, Khayyam appears not as a 
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passive figure, but as an active poetic consciousness that turns the instability of the 

world into an occasion for rethinking life. 

In its analysis of Kazantzakis’ Buddha, the article likewise emphasizes that art in 

this text is not merely a representation of the philosophical or religious teachings of 

Buddhism. Rather, it becomes a field in which suffering, attachment, liberation, and 

the possibility of confronting the world differently are given dramatic form. Here too, 

secondary imagination plays a mediating role by bringing philosophical, dramatic, 

and existential elements together within a coherent whole. As a result, action and 

indifference are understood not as two incompatible poles, but as two dimensions of a 

complex experience that can be reconciled within the domain of art. In this play, art 

creates a critical distance through which the human subject may both distance itself 

from the world and inhabit it in another way. 

A major finding of the study is that, in both works, secondary imagination 

functions as a means of transforming the experience of decline, suffering, and 

impermanence into a form of critical consciousness. This process allows indifference 

to move beyond its purely negative and passive sense and to become a mode of 

intellectual openness, reflection, and philosophical and artistic resistance. From this 

perspective, the reconciliation between action and indifference does not occur 

through the elimination of one in favor of the other, but through the redefinition of 

both within the sphere of artistic creation. 

 

Conclusion 

Based on the findings of this study, secondary imagination in Khayyam’s Quatrains 

and Kazantzakis’ Buddha functions as an aesthetic and intellectual mechanism 

through which the tension between action and indifference is either resolved or, at the 

very least, fundamentally redefined. In both works, art is not a passive mirror 

reflecting the world, but a creative and liberating force that gathers scattered 

experiences, philosophical reflections, and existential responses into a meaningful 

whole. Through this process, indifference is emptied of its merely passive meaning 

and becomes a form of critical distance and consciousness—a distance that itself 

serves as the precondition for a different mode of action. Consequently, the article 

shows that secondary imagination is not only a productive tool for literary analysis, 
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but also a fruitful concept for understanding the relationship between aesthetics, 

philosophy, and human resistance in the face of the world’s impermanence. 
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ای تطبیقی  مطالعه ؛  اعتنایی تعارض کنش و بی   رفع   ه ه به مثابتخیّل ثانویّ 

 ی کازانتزاکیس بودا خیّام و نمایشنامۀ    رباعیات در  
 

 2سلمان نصر   کورش ، 1شیرزاد طایفی

 
 زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه علّامه طباطبائی، تهران، ایران، نویسندۀ مسؤول.   استاد .1

 ی، دانشگاه علّامه طباطبائی، مدرسّ دانشگاه، تهران، ایران دکتری زبان و ادبیات فارس .2

 
  26/02/1405:تاریخ پذیرش           22/11/1404:تاریخ ارسال

 

 چکیده 
خیّام    رباعیاتکوشد نشان دهد چگونه »هنر« و »تخیّل ثانویه« در  این پژوهش با رویکردی تطبیقی می

نمایشنامۀ   مثاببودا و  به  کازانتزاکیس  نیکوس  برای  راه  هی  کنش  رفع   حلی  دیرینِ  و  تعارض  مندی 

کنند. نقطۀ عزیمت این مطالعه، نظریۀ »تخیّل ثانویه« ساموئل تیلور  اعتنایی به جهان ناپایدار عمل میبی

فرآیندی آگاهانه و وحدت کوله  را  آفرینش هنری  است که  اولیّبخش میریج  از تخیّل  را  آن  ه و  داند و 

  دیدگاه ی کازانتزاکیس از بودا خیّام و نمایشنامۀ  رباعیاتد. در این چارچوب، سازحافظۀ صرف متمایز می 

  و   کیفی مبتنی بر استقرا  روش تحقیق، تحلیل  .اندبازنمایی ناپایداری، رنج و امکان رهایی تحلیل شده

ازبهره با بهره ها نشان مییافته  .است  اسنادی  و  ایکتابخانه   منابع  گیری  از تخیّل دهد که خیّام  گیری 

کند؛ در کنشی هنرمندانه اتخاذ می  ،کشد و در برابر آنشاعرانه، جهان ناپایدار را همزمان به پرسش می

آموزه حالی  تلفیق  با  و کناره که کازانتزاکیس  اجتماعی  تعارض کنش  نمایش،  زبان  و  بودایی  گیری  های 

اثر، تخیّل ثانویه نقش میانجی دارد:  در هر دو . کشدبودیستی را در قالبی آیینی و کارناوالی به تصویر می

ای انتقادی از  سازد، همزمان فاصلهعناصر پراکندۀ تجربه و فلسفه را در قالبی زیباشناختی یکپارچه می 

که هنر در این دو گشاید. نتیجه آنکند و راهی برای مقاومت فلسفی و هنری میجهان واقع ایجاد می 

بی  و  عمل  میان  آشتی  امکان  که  است  کنشی  بلکه  جهان،  از  بازتابی  صرفاً  نه  فراهم  متن  را  اعتنایی 

 .آورد می
 

 ی.اعتنایکنش و بی  ،تخیّل ثانویه ریج،کوله   ،کازانتزاکیسنمایشنامۀ بودای    ،خیاّمرباعیات  گان:  کلیدواژ   

 درآمد .  1
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از رنج    پرناپایدار و    یترین مسائل در تاریخ اندیشه و ادبیات، نسبت انسان با جهان یکی از بنیادی

له یا در قالب کنش اجتماعی و فلسفی بیان شده  أ های گوناگون، پاسخ به این مساست. در سنت

از جهان.  اعتنایی و کنارهیا در شکل بی ایرانی  ،1ام خیّعمر  گیری  پنجم  شاعر و متفکر  ، و  قرن 

رو  ، نویسنده و فیلسوف یونانی قرن بیستم، هر دو با چنین پرسشی روبه 2نیکوس کازانتزاکیس 

های زمانی و مکانی، در آثار  با وجود تفاوت  که  اند پاسخی هنری برای آن بیابندبوده و کوشیده

حضوری پررنگ دارد و همین اشتراک، بستر مناسبی   ،نجر  و  ناپایداری  دربارۀ  بودا  ۀهر دو، اندیش

 .آوردتطبیقی فراهم می تحلیلبرای 

از طریق تخیّل و  ام و کازاخیّ پرسش محوری پژوهش حاضر آن است ک نتزاکیس چگونه 

توانسته  متعارض »کنشهنر  میان دو قطب  و »بیاند  ناپایدار،  مندی«  برابر جهان  در  اعتنایی« 

 آشتی برقرار کنند؟

«، به معنای آفرینش آگاهانه و  3هثانویّ  »تخیّل:  که  گرفته  شکل  مبنا  این   بر  پژوهش  ۀفرضی

به کار گرفته    اندیشمندریج، همان سازوکاری است که در آثار هر دو بخش در نظریۀ کولهوحدت

سازد،  شود. تخیّل ثانویه عناصر پراکندۀ تجربه و فلسفه را در قالبی زیباشناختی یکپارچه میمی

آفریند که  کشد و در نهایت، هنری میشده را به چالش میهای تثبیتبا تمسخر کارناوالی نظم

 .بخش و مقاومتی فلسفی استنه صرفاً بازتاب جهان، بلکه کنشی رهایی

از   تطبیقی  خوانشی  با  که  است  آن  پی  در  حاضر  پژوهش  اساس،  این  و  خیّ  اترباعیّبر  ام 

های  ه، همزمان امکان طرح پرسشنشان دهد چگونه تخیّل ثانویّ  ، ی کازانتزاکیسبودانمایشنامۀ  

  را   وضعیت  این  با  مواجهه  برای  فلسفی  و  هنری  آفرینش  امکان  و  ناپایداری  و  رنج  ۀبنیادین دربار

 . سازدمی فراهم

 

 . پیشینۀ پژوهش 1-1

پژوهشی به  تاکنون  ثانویه«  »تخیّل  نقش  تعارض  همثاببه  میانجی  و    بین   سازوکار  کنش 

تواند الگوی نظری تازه برای خوانش متون  حاضر می  جستاررو،  از این   ؛اعتنایی نپرداخته استبی

در   آورد و خلأ موجود  فراهم  مدرن  و  پژوهشنظریهکلاسیک  پر کند.  پردازی  را  تطبیقی  های 

پیش پژوهشهرچند  کازانتزاکیس تر  نیکوس  آثار  با  ایران  کلاسیک  آثار  مقایسۀ  به  هایی 

آنپرداخته  اغلب  اما  ماندهاند،  باقی  مشترک  مضامین  توصیف  سطح  در  این  ها  صدر  در  اند. 

می مقالۀ  مطالعات  به  عنوان  توان  با  هابیل  شخصیت عزیزی  تکوین  بر  خیامی  فلسفۀ  »تأثیر 

 
1. Omar Khayyam 

2. Nikos Kazantzakis 

3. Secondary Imagination 
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یونانی« می  (1401)زوربای  نشان  که  کرد  رمان  اشاره  پرورش شخصیت  در  کازانتزاکیس  دهد 

جا از فلسفه و اخلاقیات خیام اثر پذیرفته که گویی قهرمان رمان او تصویر زوربای یونانی تا آن

لذت و  جهاندیده  پیری  شمایل  در  نیشابوری  عزیخیام  حال،  این  با  ریشهگراست؛  به  های  زی 

همسانی این  مانده  فکری  باقی  مشترک  اخلاقیات  توصیف  سطح  در  او  پژوهش  و  نپرداخته  ها 

های  در اندیشه  "خودشناسی" های »بررسی تطبیقی مفهوم  دو پژوهش دیگر با عنوان  نیزاست.  

اوانی و درودگریان و »بررسی و تحلیل جایگاه و کارکرد    (، نوشتۀ1401)مولوی و کازانتزاکیس«

عرفانی به    دیدگاه از    و همکاران  اوانی  )(، نوشتۀسکوت در نگاه مولوی و نیکوس کازانتزاکیس«

توان گامی متفاوت و نو در  بر این اساس، رویکرد پژوهش حاضر را می  .اندتطبیق آثار پرداخته 

 .زمینۀ تحلیل تطبیقی متون دانست

 

 شناسی . روش 2-1

از روش تحلیل   تکتک  ابتدا  که  معنا   بدین  گیرد؛می  بهره  ر استقراکیفی مبتنی ب  این پژوهش 

شوند و  کازانتزاکیس شناسایی و توصیف میی  بودا  نمایشنامۀ   کلیدی   هایبخش  و   خیاّم   رباعیات

گردد. سپس با تحلیلِ استخراج میمندی  و ارتباط آن با کنش  عناصر مرتبط با »تخیّل ثانویه«

شود  ها، الگوهای مفهومی و معنایی مشترک یا متمایز آشکار میتدریجیِ یافته  تطبیقجزئیات و  

نتیجه  نهایت  در  میو  صورت  نظری  و  کلی  میگیری  اجازه  رویکرد  این  بدون  پذیرد.  تا  دهد 

نظری  پیش چارچوب  و  شود  نمایان  متن  دو  در  نهفته  معنایی  ساختارهای  مبنایداوری،    بر 

 . عکسر  های واقعی شکل بگیرد، نه بداده

 

 ری مبانی نظ . 3-1

ارتباط  ریج، کارناوال باختین و کوله دیدگاه ل از تخیّیعنی    ،در این بخش به مبانی نظری پژوهش

نگاه   از  نهایت، ساختار نظری مورد  نظریههنر و سیاست  پرداخت و در  پردازان معاصر خواهیم 

 د.  کراستفاده در بحث را مشخص خواهیم 

 

 ریج تخیّل ثانویۀ کوله .  1-3-1

ل در پردازان مدرن تخیّ، شاعر و منتقد انگلیسی، یکی از نخستین نظریه 4ریج ساموئل تیلور کوله

  ،لتخیّاز میان دو نوع  Biographia Literaria (1817)رود. او در کتاب شمار میادبیات به

 
4. Samuel Taylor Coleridge 
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می قائل  اولیّتمایز  تخیّلِ  ثانویّ  5ه شود:  تخیّلِ  تخیّ ه.و  اولیّاو  قوّهل  را  میه  طور ای  به  که  داند 

ه ل را به دوگونۀ اولیّتخیّ»رود و وجهی الهی دارد:  کار میودآگاه و طبیعی در درک جهان بهناخ

ه نیروی زنده و عامل اصلی همه ادراکات انسانی است و بازتابی در  ل اولیّبینم. تخیّه میو ثانویّ

بی منِ  در  آفرینش  ابدی  عمل  از  انسان  محدود  -Coleridge, 1817: 295)نهایت«ذهن 

  "آگاهانه  تیفعالی"اماّ تخیّل ثانویه، که اساس فعالیت شاعرانه و آفرینش هنری است،  ؛   (296

از طریق آن، ذهن انسان میای میهه را قوّل ثانویّریج تخیّکوله  رود: به شمار می تواند  داند که 

 عناصر پراکندۀ تجربه را ترکیب کند: 

پژواک تخیّتخیّ» را  ثانویه  اولیّل  اراددانم که همه میل  با  نوع    ۀزمان  آگاه وجود دارد، ولی 

ل،  این نوع تخیّ  .ه یکسان است و تنها در درجه و نحوه عملکرد تفاوت داردل اولیّعمل آن با تخیّ

سازد تا دوباره خلق کند؛ یا اگر این فرآیند ممکن نباشد،  کند، پراکنده میشکند، پخش میمی

می تلاش  حال  هر  ایدهبه  تا  درست  آلکند  است،  زنده  ذاتاً  کند.  ایجاد  یکپارچگی  و  سازی 

 (.ibid« )ذاتاً ثابت و مرده هستندکه برخلاف همۀ اشیاء )به عنوان اشیاء( 

 .شودویژه در شعر، نوعی مشارکت شاعر در عمل آفرینش تلقی میاقانه، بهاین بازسازی خلّ

ازد، قدرت آن در  سچه تخیل ثانویه را از تخیل سطحی متمایز میریج، آناز دیدگاه کوله 

 خلق وحدتی ارگانیک از عناصر متنوع و متضاد است: 

د و قدرت خلق حقیقی  ن کنلات سطحی، تنها با تصورات آمادۀ ذهن بازی می»در مقابل، تخیّ

و    اندکه از نظم زمان و مکان آزاد شده  هستندای  در واقع همان حافظه  ،لات سطحید. تخیّنندار

می اصلاح  و  ترکیب  انتخاب  و  اراده  از  ؛  دنشوبا  را  خود  مواد  همه  معمولی،  حافظه  مشابه  اما 

 (.  Ibidد« ) نکنای خلق نمیند و چیز تازهنکات و قانون همبستگی ذهن دریافت میتجربیّ

نویسندۀ   و  شاعر  تخیّل،  انواع  میانِ  ثانویّ  شاخصاز  تخیّل  می از  بهره  نو ه  جهانی  تا  گیرد 

کند و بازتابی از جهان این تخیّل در زمینۀ اجتماعی عمل می   رسد با این حال به نظر می بیافریند؛  

فلسفی  اطراف  نگاه  در  بتوان  شکل  بهترین  به  شاید  را  اجتماعی  زمینۀ  این  است.  زبانی -مؤلف 

جُست  ثانویّ؛  باختین  تخیّل  آفرینش  تبیینِ  برای  نظرات بنابراین  به  ابتدا  اجتماعی،  زمینۀ  در  ه 

میخاییل باختین خواهیم پرداخت. در واقع از طریق این رویکرد دو منظور را پی خواهیم گرفت: 

. استفاده از زبان در فرم 2دهد  . به طنز کشیدن جهان واقع، در نظریۀ کارناوال چگونه رخ می 1

 بخشد. اش معنا می شود و اثر متخیَّل را در متن اجتماعی وگومند می هنری آن، چگونه گفت 

 وگومندی کارناوال و گفت .  1-3-2

 
5. primary imagination 
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عنوان ساختاری فرهنگی و  مفهوم کارناوال را به«  6و دنیای او   رابله»میخاییل باختین در کتاب  

معرّزیبایی میشناختی  سلسلهفی  رسمی،  نظم  آن  در  که  گفتمانکند  و  اجتماعی  های  مراتب 

می  ،شدهتثبیت  تعلیق  بهموقتاً  صرفاً  نه  را  کارناوال  او  بلکه    همثاب شوند.  مردمی،  جشن  یک 

 کند: ها تحلیل میفرهنگعنوان فضایی برای وارونگی اجتماعی و آزادی بیان خردهبه

های  ای داشت. در جشن مراتبی در زمان کارناوال اهمیت ویژههای سلسله»تعلیق همه تقدم

به رتبه  و  جایگاه  و  رسمی،  رتبه  منصب،  کامل  لباس  با  داشتند  انتظار  همه  بود؛  مشهود  ویژه 

نابرابری شایستگی خود ظاهر شو این تقدیس  را بگیرند.  با موقعیت خود  متناسب  ند و جایگاه 

شدند. در میدان شهر، نوع خاصی از ارتباط  عکس، در طول کارناوال همه برابر تلقی می  بود. بر

بودند،   شده  جدا  و سن  حرفه  مالکیت،  طبقه،  موانع  با  معمولاً  که  افرادی  بین  دوستانه  و  آزاد 

زمین بود.  بودسلسله  ۀبرقرار  قوی  بسیار  وسطی  قرون  اجتماعی  شدید  تقسیمات  و    ؛ مراتبی 

می احساس  عمیقاً  دوستانه  و  آزاد  ارتباطات  این  را بنابراین  کارناوال  روح  اساسی  عنصر  و  شد 

شدند. این روابط واقعی  د مینوعی، برای روابط انسانی جدید دوباره متولّداد. مردم، بهشکل می

تخیّ محصول  تنها  یانسانی  میل  تجربه  بلکه  نبودند؛  انتزاعی  اندیشه  ایدها  و  شدند.  آرمانی  آل 

ای منحصر به فرد. این تعلیق موقت، هم  شدند، تجربهواقعیت در این تجربه کارناوالی ادغام می

ی از ارتباط را ممکن ساخت که در  مراتب را ایجاد کرد و نوع خاصّآل و هم واقعی، سلسلهایده

ی از گفتار و حرکت شد، صریح و  ممکن بود. این منجر به ایجاد سبک خاصّ  زندگی روزمره غیر

های دیگر«  آزاد، بدون فاصله بین افراد و رها از هنجارهای آداب و نزاکت تحمیل شده در زمان

(Bakhtin, 1984a: 10). 

ابدی و    ،دهد که هیچ نظم اجتماعیآفریند، بلکه نشان میکارناوال نه تنها نظمی بدیل می 

نیستمقدّ بیان صداهای حاشیه ؛  س  برای  امکانی  کارناوال  رو،  این  و سرکوباز  فراهم  ای  شده 

بلکه در به طنز کشیدنِ می تنها در مسائل سیاسی روزمره،  نه  این صدای سرکوب شده  آورد. 

شود. اگر نویسنده یا شاعر، فلسفۀ ناپایدار جهان  اساس جهان و جبر موجود بر آن نیز پدیدار می

است. آفریده  کارناوال  بگیرد،  تمسخر  به  سیاسی  حاکمیت  همچون،  نیز  برابر   را  در  کارناوالی 

 های زمینی.چشم خدایان یا خدایگون

»گفت  مفهوم  کارناوال،  نظریۀ  کنار  یا  در  بودن«  گفتوگویی  مهم  وگوییمنطق  ترین  از 

. باختین در  بسط یافته  «7مسائل ادبیات داستایفسکی»مفاهیم نظری باختین است که در کتاب  

مند از یک ای است که به شکل نظامکند که داستایفسکی نخستین نویسندهاین اثر استدلال می

 
6. Rabelais and His World 

7. Problems of Dostoevsky’s Poetics 
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چندصدایی» کرده«  8رمان  ایدئولوژی استفاده  یا  مرکزی  صدای  هیچ  آن  در  که  رمانی  است؛ 

 خود است: ت واجد آگاهی مستقل و صدای خاصّبلکه هر شخصیّ ؛ط نیستواحدی مسلّ

فونی واقعی از های گوناگون، یک پلیشده و آگاهی»وجود چندین صدای مستقل و غیرادغام

رمان ویژگی مشخص  واقع  در  معتبر،  او ظاهر  صداهای  آثار  در  آنچه  است.  داستایوفسکی  های 

ط یک  ها در یک جهان عینی واحد است، که نه توسّها و سرنوشت تتی از شخصیّشود، جمعیّمی

های مستقل است که هر یک  ای از آگاهید، بلکه شامل مجموعه شوآگاهی نویسنده هدایت می

 . （Bakhtin, 1984b: 6）شوند«دنیای خود را دارند و در وحدت رویداد ادغام نمی

گفت  باختین،  نظر  یک  از  انحصار  در  هرگز  معنا  که  معناست  این  به  زبان  بودن  وگویی 

بنابراین،  ؛(Ibid: 280گیرد. ) بلکه در تقابل و تعامل با دیگر صداها شکل می  ؛گوینده نیست

ای است برای برخورد، اصطکاک و  وگویی عرصهگفت  اثر ها است و  زبان، بستر تعامل ایدئولوژی

سازد و به  صدایی بودن زبان و روایت رسمی را ممکن میزیستی معناها. این نظریه، نقد تکهم

ه، همچون زبان،  ل ثانویّز طریق تخیّگردد. هنر نیز امیسو  شکلی عمیق، با نظریۀ کارناوال هم

ایدئولوژی  تعامل  میبستر  ایده  این  است.  قرار  ها  هستی  سراسر  یا  حاکم  قدرت  برابر  در  تواند 

هنر  ؛گیرد می  ،بنابراین  ایجاد  چندصدایی  و  کارناوالی  صداها  اثری  دیگر  از  تمایز  در  که  کند 

 کند. ت و معنا پیدا میشخصیّ

 

 . ارتباط هنر و کنش 3-3-1

پرداز خواهیم پرداخت که رابطۀ هنر و سیاست را  های چند نظریهدر این بخش به تبیین دیدگاه

 اند. بررسی کرده

 

 امین و آدورنو ی هنر از منظر بن و    سیاسی   . کنش 1-3-3-1

است یا صرفاً    مند ترکنشو در معنای گسترده  سؤال بنیادین دیگر این است: آیا هنر ذاتاً سیاسی 

پیمی حامل  سیاسی های  امتواند  و  به  کنشگرانه  پرسش،  این  فرانکفورتی، باشد؟  در سنت  ویژه 

شدگونه به مطرح  ویژه  استای  بنه  همچون  فیلسوفانی  که  جایی  نگرش  ی؛  دو  آدورنو  و  امین 

اثر  ، یعنی »در مقالۀ معروف خود  9امینیبنوالتر  .  دهندمیارائه    را دربارۀ هنر و سیاست  متمایز

« از 11اوری بازتولید، با زدودن »هالهکند که فنّاستدلال می«  10هنری در عصر بازتولید مکانیکی 

 
8. polyphonic novel 

9. Walter Benjamin 

10. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction 

11. Aura 
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نخبه و  رازآمیز  حیطۀ  از  را  آن  هنری،  کردهاثر  خارج  می  ،گرایانه  وارد  سیاست  عرصۀ  د سازبه 

(Benjamin, 1969: 221) . می  بنیامین سیاست  خدمت  در  را  وضعیت هنر  »این  بیند: 

کند. در مقابل، کمونیسم با سیاسی  را زیباشناسانه میسیاست است که فاشیسم در آن، سیاست 

 . (ibid: 242)«  دهدکردن هنر پاسخ می

آغوشی مستقیم هنر و سیاست، به  گونه هم  معتقد است که هر  12آدورنوتئودور  در مقابل،   

میایدئولوژی  منتهی  تبلیغات  به  هنر  تقلیل  و  طریق زدگی  از  باید  هنر  او،  نظر  از  شود. 

استفاصله »خودمختار«  هنر  کند.  بیان  را  خود  اعتراض  فرم،  و  تمثیل  این    ؛گذاری،  اما 

 :Adorno, 1997) بخشدخودمختاری دقیقاً همان چیزی است که به آن قدرت انتقادی می

فانه و  لّؤکند، تخیّل مرسد چنان که آدورنو نیز اشاره میبه نظر می  ، . با این فرض(250-254

امری خودمختار است که اگرچه ذاتاً مستقل از امر سیاسی است،  ل ثانویه  به عبارت دیگر، تخیّ

 تواند تفسیری سیاسی در پی داشته باشد. در نهاد خود می

 

 بخش ل رهایی مارکوزه و تخیّ .  1-3-3-2

مارکوزه کتاب  (Herbert Marcuse)هربرت  در  زیباشناختی»،   The Aesthetic)«بُعد 

Dimension)می اثر ،  او،  نظر  از  کند.  برقرار  پیوندی  آدورنو  و  بنجامین  دیدگاه  میان  کوشد 

تواند به کنشی  ل زیباشناختی خود، میواسطۀ تخیّسیاسی است، به  هنری حتی وقتی ظاهراً غیر

 :بخش بدل شودرهایی

به»می موقّتوان  زیبایی"ت  طور  این  "شناختیفرم  یک  را  تبدیل  نتیجۀ  کرد:  تعریف  گونه 

تاریخی، شخصی   یا  )واقعی  کلّ محتوا  یک  به  اجتماعی(  و    یا  رمان  نمایشنامه،  شعر،  مستقل: 

شناختی نهفته سهم آن در مبارزه برای رهایی، در فرم زیباییو    کارکرد انتقادی هنر[؛  ... ]غیره

زیبایی[  ...]است مبارزۀ طبقاتیالبته فرم  واقعیّت  از  را    -واقعیت صرف و خالص  -شناختی هنر 

می زیباییجدا  فرم  به  ی،  شناخت کند.  نسبت  را  هنر  موجود"خودمختاری  شکل "  واقعیت 

زیبایی[  ...]دهدمی مرتبطفرم  هم  به  حقیقت  و  خودمختاری   ,Marcuse) اند«شناختی، 

1978: 8-9) . 

به  تخیّمارکوزه  نقش  بر  تأکید  ویژه  ابزاری  عقلانیت  و  فرهنگی  سرکوب  از  عبور  در  ل 

تخیّمی او،  نظر  از  بهورزد.  هنری،  نیروی  ل  می  ضدعنوان  درونیایدئولوژیک،  ترین  تواند 

  نوع های فلسفی و مذهبی جامعه نیز از همین  البته بنیان .  ساختارهای جامعه را به چالش بکشد

  است.

 
 

12. Theodor W. Adorno 
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 فوکو، قدرت و مقاومت هنری . 1-3-3-3

 های گفتمانی خود، تأکید دارد که:  میشل فوکو در تحلیل

گیرد، بلکه به این دلیل که از جا هست؛ نه به این دلیل که همه چیز را در بر می»قدرت همه

اثر کلّ، تا آن"قدرت" آید. و  جا میهمه ی جا که دائمی، تکراری، ساکن و خودتولید است، صرفاً 

ها استوار است و در  ای که بر هر یک از آن آید، پیوستگیها پدید میک است که از تمام این تحرّ

اما در  ؛   (Foucault, 1978: 93)ف کند«  توقّعین حال در پی آن است که حرکتشان را م

همه نیز  مقاومت  حال،  مکانعین  از  یکی  فوکویی،  منظر  از  هنر،  است.  ممکن  اصلی  جا  های 

»فرم تولید  توانایی  چون  است،  ریجمقاومت  نیکول  دارد.  را  سوژگی«  از  دیگر  دربارۀ 13ویهای 

 نویسد: هنر از دیدگاه فوکو می

از شیوه»در نوشته  های ممکن تمرین آزادی است و راهی است برای  های فوکو، هنر یکی 

های  تمرین کنیم. در نمونه  "گونه حکمرانی نشدن هنرِ این"عنوان  اینکه ما بیاموزیم آزادی را به

پردازد. او همواره به اخلاق و تاریخ  ت آن برای آزادی میل و ظرفیّمختلف، فوکو به مسئله تخیّ

وقتی هنر نیرویی را عبور    [... ]دهدت میر اهمیّمکان برانگیختن تفکّزمان حال، به رقابت و به ا

ر«  کند؛ یعنی تفکّمی  "های موجودها، اشیاء و فرمسوژه "دهد، چیزی نو را وارد جهان شلوغ  می

Ridgway, 2023: 1-3)). 

ای از  شده، و توانایی خلق اشکال تازههای تثبیتدر این معنا، هنر کنشی است علیه گفتمان 

 .تجربه را دارد

 

 ژاک رانسیر و بازتوزیع محسوس .  1-3-3-4

نظریه  نوآورترین  از  یکی  رانسیر  در  ژاک  او  است.  سیاسی  هنر  زمینۀ  در  معاصر  سهم پردازان 
زیباییو    هنرمند محسوسشناسیسیاست  »بازتوزیع  معروف  نظریۀ  می«  14،  مطرح  به  را  کند. 

بازتعر در  دو  هر  هنر،  و  سیاست  رانسیر،  قابلباور  و  شنیدنی  دیدنی،  »آنچه  است یف  گفتن« 

 اند:سهیم

بنجامین    "شناسیزیبایی"»بنابراین، در هستۀ سیاست یک   به بحث  وجود دارد که ربطی 

عنوان شناسی نباید بههاست، ندارد. این زیباییکه ویژۀ عصر توده  "زدایی سیاستزیبایی"دربارۀ  

ارادۀ هنر، یا بهربودن سیاسی توسّ اثر هنری درک شود. اگر  ط  عنوان نگرش به مردم به مثابه 

 آن   فوکو  شاید   که  -شناسی را به معنای کانتی توان زیباییمند باشد، میخواننده به قیاس علاقه

 چه   کندمی  تعیین  که  پیشینی  هایقالب  از  سیستمی:  گرفت  نظر  در  -باشد  کرده  بازتفسیر  را

 
13. Nicole Ridgway 

14. redistribution of the sensible 
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این محدودیشودمی  ارائه  حسی  تجربۀ  به  چیزی زمان.  و  نامرئی،  ت فضاها  و  مشاهده  قابل  ها، 

به را  سیاست  اهمیت  و  جایگاه  همزمان  که  است  صدا  و  تعیین گفتار  تجربه  از  شکلی  عنوان 

سیاستمی می  ، کند.  دیده  آنچه  میحول  آنچه  و  دربارهشود  اینتوان  حول  گفت،  چه  اش  که 

ویژگی حول  و  دارد  گفتن  سخن  مهارت  و  دیدن  توانایی  زمان  کسی  امکانات  و  فضاها  های 

زیبایی.  چرخدمی این  اساس  میبر  که  است  اولیه  مسشناسی  های  فعالیت"لۀ  أ توان 

های هنری را آشکار ای که فعالیتهای قابل مشاهدهیعنی شکل  ؛را مطرح کرد  "شناختیزیبایی

از    "سازندمی"یا چیزی که    " دهندانجام می"کنند، کاری که  کنند: جایگاهی که اشغال میمی

فعالیت است.  مشترک  جامعه  در  آنچه  هنری،  دیدگاه  ساختنشیوه"های  و  دادن  انجام   " های 

شیوه  کلی  توزیع  در  که  آن هستند  روابط  در  همچنین  و  ساختن  و  دادن  انجام  با  های  ها 

 . (Rancière, 2004: 12-13)کنند«های دیده شدن دخالت میهای هستی و شکلحالت

می در  بنابراین  مشترک  کاری  و  ساز  رانسیر  دیدگاه  از  سیاست  و  هنر  که  گفت  توان 

 شناسی دارند.  ثیرگذاری از منظر زیباییأ ت

 

 بندی مباحث نظری . جمع 4-3-1

نهایت   توجّدر  به مطالبیبا  و سیاست   ه  رابطۀ هنر  و  باختین  نظریات  ثانویّه،  تخیّل  دربارۀ  که 

 های زیر دانست:یرا دارای ویژگ کنشمند تخیّل ثانویّۀتوان گفته شد، می

گوید، عناصر پراکندۀ تجربه  ریج میکه کولهتخیلّ ثانویه چناناست:    اقخلّ   و  آفرینوحدت   -

وحدتی که نه تقلید صرف از طبیعت، بلکه بازآفرینی   ؛ آفریندکند و وحدتی تازه میرا ترکیب می

 ؛ خلاّق آن است

وگو اثر هنری در عین استقلال زیباشناختی، همواره در گفتاست:    وگویی و مستقل گفت   -

 ؛ گذاردها تأثیر میهای اجتماعی و فلسفی است و بر آنبا گفتمان

اثر، کارناوالاست:    کارناوالی و اعتراضی   - ، حضوری پررنگ دارد و نبودیدر ساختار و بیان 

 ؛ شوداعتراض هنری اغلب از راه تمثیل و فرم بیان می

بخش بدل  تخیّل زیباشناختی، به نیرویی رهاییکشد:  ترین ساختارها را به نقد می درونی   - 

 ؛ ترین ساختارهای جامعه را به نقد بکشدتواند درونیشود که میمی

است:  سازوکار  دارای    - تحوّل  نه برای  هنری  تجربهتخیّل  زیباییفقط  بلکه ای  شناختی، 

 کند. می ایجاد اجتماعی  و فردی تحول ۀ جهان،سازوکاری است که با آفرینش دوبار

 

 بحث .  2

در این بخش نشان خواهیم داد که خیام و کازانتزاکیس چگونه از طریق تخیّل ثانویه به شکلی  
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سیاسی و مقاومت فلسفی از خود به نمایش   -مند در برابر جهان ناپایدار، کنش اجتماعیکنش

راگذارند.  می رهایی  و  رنج  ناپایداری،  عنصر  سه  ابتدا  مقصودی،  چنین  به  رسیدن  در   برای 

کازانتزاکیس در   و  اندیشۀ خیاّم  پایۀ  عنوان  به  را  عناصر  این  واکاوی کرده، سپس  بودا  اندیشۀ 

 گیریم.  ها به کار میتحلیل

 

 ناپایداری، رنج و رهایی در اندیشۀ بودا .  1-2

ترین نشانۀ  اصلی  15بودا، تحلیل خود از وضع بشر را سه نشانۀ هستی نامید. از نظر او ناپایداری

وابسته به آن هستند. )هوکینز،   17و روح ناپایدار   16وضع بشر است و دو نشانۀ دیگر، یعنی رنج 

1387 :63-64 .) 

بنیادی  از  آموزهیکی  ناپایداریترین  اصل  بودا،  می  اواست.   های  تمامی  تأکید  که  کند 

وضعیتمرکّبهای  پدیده و  روانی،  حالات  مادی،  اشیاء  از  اعم  و ،  تغییر  وجودی، مشمول  های 

باور در تقابل است و راه را برای فهمی بینی ایستا و ذاتاند. این دیدگاه با جهانگونی دائمیدگر

 کند: پویاتر از هستی هموار می

های »ای راهبان، شکل )جسم( ناپایدار است؛ احساس ناپایدار است؛ ادراک ناپایدار است؛ سازه 

خود است. ارادی ناپایدارند؛ آگاهی ناپایدار است. آنچه ناپایدار است، رنج است. آنچه رنج است، بی 

این از من " گونه که واقعاً هست، چنین دیده شود: خود است باید با حکمت درست، همان آنچه بی 

 . (Bhikkhu Bodhi, 2000: vol. 2/ 885)«  "نیست، این من نیستم، این خود من نیست 

ناپایدار اشیاء اشاره دارد، بلاین آموزه نه  از مخاطب میتنها به ماهیت  خواهد که درک  که 

از   نیز دگرگون سازد  "مالکیت"و    "من"خود  توهّ  چرا  ؛را  این دیدگاه،  در  ثابت«  می  که »منِ 

 زیدَ. بیش نیست. چه رسد به جهانی که در آن می

از    دوم  شریفاصل  حقیقت  بیداری  18چهار  از  پس  بودا  مسکه  به  داد،  تعلیم    ج رن لۀ  أ اش 

بودا دارد.  به رنج  اختصاص  صرفاً  نمیرا  محدود  روانی  یا  فیزیکی  درد  را   ؛کندمعنای  آن  بلکه 

 : داند ویژگی ساختاری و بنیادیِ هستیِ ناپایدار می

شریف »این  حقیقت  چهار  رنج    -اندها  نابودی  به  که  راهی  و  رنج  نابودی  رنج،  علت  رنج، 

)که همان  می رنج  علت  باید درک شود،  )رنج(  اول   "حرص  میل/"   یا  "تَنشِ"انجامد. حقیقت 

کن شود، نابودی رنج )که نیرواناست( باید تحقق یابد، و راهی که به نابودی رنج است( باید ریشه

 
15. Anitya 

16. Duhkha 

17. Anatman 

18. Cattāri Ariya Saccāni 
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شود )که همان راه هشتگانه است( باید پرورانده شود. چه بوداها پدید آیند و چه نه،  منتهی می

«  کنندها آشکار میها را به انساناین چهار حقیقت در جهان وجود دارند. بوداها هستند که این

(Mahathera, 1993:  222/ verses 277-279) . 

بنابراین، رنج در این نگرش نه یک رویداد اتفاقی، بلکه پیامد طبیعی زیستن در جهانی است 

 اند.ها همواره در حال زوالکه در آن پدیده

پیوند    ح پایدارخودی یا نبود روناپایداری و رنج در فلسفه بودایی به آموزۀ سوم، یعنی بی 

کدام  ب است ناپایدار باشد و در نتیجه موجب رنج گردد، پس هیچچه مرکّخورند. اگر هر آنمی

نمی اجزا  این  در  از  منطقی  استدلال  این  باشد.  »خود«  یا  ثابت  هویت  حامل  تواند 

Anattalakkhaṇa Sutta  است شده  ساخت   ؛بیان  ادراک،  احساس،  به  بودا  که  های  جایی 

که    چرا  ؛توان »من« دانستکدام را نمیدهد که هیچکند و نشان میاشاره می  ذهنی و آگاهی

 : اعتنایی استو راه رهایی از این موارد بی  اندها ناپایدار و مشمول رنجهر یک از آن

ادراک احساس،  برای  بحث  وساخت ،  »همین  ذهنی  می  های  صدق  نیز  همه آگاهی  کند: 

وقتی راهبان چنین ..[  ..]تصرف به عنوان خود یا مال خود نیستند  ۀآورند و شایستناپایدارند، رنج

تعلیم شاگرد  بهببینند،  نسبت  ساخت  یافته  ادراک،  پیدا  احساس،  انزجار  آگاهی  و  ذهنی  های 

فهمد:  گردد. وقتی آزاد شد، میذهنش آزاد می  اعتنایی شود، و از طریق بیمی  اعتناکند، بیمی

زایش نابود شده، زندگی مقدس طی شده، آنچه باید انجام شود  "یابد:  او درمی  "آزاد شده است"

 :Bodhi, 2000) «"انجام شده است، دیگر برای این حالت هستی چیزی باقی نمانده است

vol. 2/ 903). 

آموزهبدین درسان،  بودا  بی  و   ناپایداری  بارۀهای  و  بهرنج  و  منسجم  تصویری  غایت  خودی، 

ارائه از ساختار هستی  از می  دقیق  از راه تغییر بیرونی، بلکه  دهند که در آن رهایی معنوی نه 

اعتنایی را راه  توان نگرش بیبنابراین می  ؛شودرهگذر تغییر نگرش و بینش به جهان ممکن می

  ؛ بینی، بر مشاهدۀ مستقیم واقعیت مبتنی است، نه بر ایمان یا اطاعتاین جهانرهایی دانست.  

آفریند و راه رهایی از این رنج،  توان گفت که از نگاه بودا، جهان ناپایدار، رنج میدر نتیجه می

شکنی فلسفی  اجتماعی و حتی شالوده  -گاهی، کنشمندی سیاسی دبا چنین دی اعتنایی است.  بی

 دهند.  ؛ اما خیام و کازانتزاکیس، این معادله را تغییر میرسدفایده و پوچ به نظر میبی

 

 . تخیّل ثانویۀ خیام 2-2

 ناپایداری جهان  دربارِۀ خیام . تخیّل  1-2-2

از  ام در رباعیاتش همانند بودا، جهان را ناپایدار میخیّ ین رو تکیه بر اساس این جهان را ا داند؛ 
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 دهد:ها و تصاویر خاصّی نشان می. او این ناپایداری را از طریق تکنیک شماردامری نامطلوب برمی 

 چون نیست ز هر چه هست جز باد به دست 
 

 چون هست به هر چه هست نقصان و شکست  
 

 انگار که هر چهه هسهت در عهالم نیسهت 
 

 هسهت   نیسهت در عهالم   کهه هرچهه   پندار  
  

 (  107: 1384خیام، ) 

 بههودی ای کههاش کههه جههای آرمیههدن
 

 دییههها ایهههن ره دور را رسهههیدن بهههو 
 

 کاش از پی صد هزارسال از دل خهاک
 

 چههون سههبزه امیههد بردمیههدن بههودی 
 

 ( 163)همان: 

 وقت سحر است خیهز تهو ای مایهۀ نهاز
 

 نرمههک نرمههک بههاده خههور و چنههگ نههواز
 

 بسهههی نپاینهههد کهههه بجاینهههد کانهههها
 

 بهههاز آیهههدکهههس نمی شهههدند وانهههها کهههه
 

 (  142)همان: 

تکنیک و  تصاویر  از  از  یکی  تصویرسازی  ناپایداری جهان،  دادنِ  نشان  برای  های مهم خیام 

تبدیل انسان به خاک و پس از آن کوزه؛ یا معشوق به    برای مثال،تحولات زمانمند جهان است.  

 تازه گلی زیبا:  

 اسهت  این کوزه چو من عاشق زاری بوده
 

 بههوده اسههت زلههف نگههاری در بنههد سههر 
 

 بینههیاو می ایههن دسههته کههه بههر گههردن
 

 اسهت دستی است که بر گردن یاری بوده 
 

 ( 102)همان: 

 پیش از من و تو لیل و نهاری بوده است
 

 نیهز بهه کهاری بهوده اسههت فلهک گردنهده
 

 بهر روی زمهین نههی تهو هر جا که قهدم
 

 نگههاری بههوده اسههت مردمههک چشههم آن
 

 ( 104)همان: 

 چههون ابههر بههه نههوروز رخ لالههه بشسههت
 

 بهه جهام بهاده کهن عهزم درسهت  برخیز و
 

 کههاین سههبزه کههامروز تماشههاگه تُسههت
 

 فههردا همههه از خههاک تههو برخواهههد رسههت
 

 ( 105)همان: 

 هر سبزه که بر کنار جهویی رسهته اسهت
 

 اسهت  رسهته  خهویی  ز لهب فرشهته  گویی 
 

 ننهههی خههواری تهها بههه سههبزه بههر سههر پهها

 

 کان سبزه ز خاک لاله رویی رسهته اسهت 
 

 ( 117)همان: 

 که نماد قدرت زوال ناپذیرند: است ها و شاهان از میان رفتن حکومت تصویر دیگر، 

 خاکی که به زیر پهای ههر نهادانی اسهت
 

 چههههرۀ جانهههانی اسهههتکهههفّ صهههنمی و 
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 هر خشت کهه بهر کنگهرۀ ایهوانی اسهت
 

 سههلطانی اسههت وزیههر یهها سههر انگشههت
 

 ( 107)همان:  

 بپههای اگههر هشههیاری گههرا کههوزه هههان
 

 تهها چنههد کنههی بههر گههل مههردم خههواری
 

 انگشهههت فریهههدون و کهههف کیخسهههرو
 

 پنهههداریای چهههه میبهههر چهههرخ نههههاده
 

 ( 167)همان:  

ل او، کارگاه سفالگری، سفالگر و کوزه است. او مخلوقات را یکی از تصاویر خیّام در جهان متخیّ

اند و در حیرت و سرگردانی به بیند که به دست سفالگر ساخته و پرداخته شده همچون کوزه می 

 شکسته شدن یابد که ناپایداری عالم را هنگام  ت بیشتری می برند. کوزه از این جهت اهمیّسر می 

می  یاد  مربوط  آورد.به  کوزه،    تصویرهای  نشان تحوّبه  تصویری  موتیف  قالب  در  را  زمانمند  لات 

 دهند:می 

 زنهدشجامی است که عقهل آفهرین می
 

 زنههدشمی جبههینصههد بوسههه ز مهههر بههر 
 

 لطیهف  جهام  گهر دههر چنهاناین کهوزه
 

 زنهههدشو بهههاز بهههر زمهههین می سهههازدمی
 

 ( 143)همان:  

 گری رفههههتم دوشدر کارگههههه کههههوزه
 

 گویهها و خمههوش دیههدم دو هههزار کههوزه
 

 ناگهههاه یکهههی کهههوزه بهههرآورد خهههروش
 

 فروشخر و کهههوزهگر و کهههوزهکهههو کهههوزه
 

 )همان(  

 شههویم روزه هههر عقههل اسههیر تهها چنههد
 

 روزه شههویمدر دهههر چههه صدسههاله چههه ده 
 

 در ده تو به کاسه می از آن پیش که مها
 

 گران کههههوزه شههههویمکارگههههه کههههوزه در 
 

 ( 148)همان:  

 گری کهههوزه خریهههدم بهههاریاز کهههوزه
 

 آن کهههوزه سهههخن گفهههت ز ههههر اسهههراری 
 

 جههام زریههنم بههود کههه شههاهی بههودم
 

 ام کهههوزۀ ههههر خمهههاریشهههده اکنهههون 
 

 ( 161)همان:  

 گری کههههردم رایدر کارگههههه کههههوزه
 

 در پایهههۀ چهههرخ دیهههدم اسهههتاد بهههه پهههای
 

 کههرد دلیههر کههوزه را دسههته و سههرمی
 

 از کلههههۀ پادشههههاه و از دسههههت گههههدای
 

 ( 165)همان:  

سخیاّمتخیل  در    ناگهان  کوزهؤ،  از  یکی  برای  میالی  وجود  به  جهان  دربارۀ  و  ها  آید 

هستیممی آن  در  که  جهانی  منشاء  و  مبدأ  که  خیّ  ،خروشد  واقع  در  و  کجاست.  هنر  راه  از  ام 

برابر   در ؛ یعنی سازد که بتواند کنش مناسبی در برابر جهان واقع داشته باشد ل جهانی را میتخیّ
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، سؤالی بزرگ مطرح  و از طریق محاکات  زندمیق جهانی دیگر  جهان ناپایدار واقع، دست به خل

 :  کند می

 گهههری رفهههتم دوشدر کارگهههه کهههوزه
 

 و خمههوش دو هههزار کههوزه گویهها دیههدم 
 

 ناگهههاه یکهههی کهههوزه بهههرآورد خهههروش
 

 خههر و کههوزه فههروشگههر و کههوزهکههو کههوزه 
 

 (  143همان: ) 

ممتازی  مانندخیاّم   هنرمند  می  ،هر  بهره  آثارش  خلق  برای  ثانویه  تخیّل  چنین از  گیرد. 

را می واقع  جهان  کوله هنرمندانی،  تعبیر  به  و  ذوب  بینند  را  آن  نو    کرده،ریج  جهانی  قالب  در 

می استعرضه  واقع  جهان  محاکات  اگرچه  که  جهانی  داشته  ،کنند.  اصالت  آن   ،اما  از  جدای 

 شود.  تعریف می

 

 رنج . تخیّل ثانویۀ خیام دربارۀ  2-2-2

ام است. او این عناصر را  خیّ  ۀهای اندیشمایهار ناپایداریِ جهان، یکی دیگر از بنرنج نیز در کن

ناپذیر انسان، حضور در ناپایداری  سازد که انگار جزء جداییدر پیوند با یکدیگر نمایان میچنان  

 و رنج ابدی است: 

 غمناکهههت کنهههددل چهههو زمانهههه می ای
 

 پاکههههت ناگههههه بههههرود ز تههههن روان 
 

 بر سبزه نشین و خهوش بهزی روزی چنهد
 

 زان پههیش کههه سههبزه بردمههد از خاکههت 
 

 ( 102)همان: 

 عمری است مرا تیره و کاری است نه راست
 

 محنت همه افزوده و راحت کم و کاسهت
 

 بلاسههت اسههباب آنچههه را کههه ایههزد شههکر
 

 خواسههت بایههدنمی دگههر مهها را ز کههس
 

 ( 113)همان:  

 نههاد  زمهین و چهرخ و افهلاککهه  کس    آن
 

 کههه او بههر دل غمنههاک نهههادبههس داغ 
 

 و زلفههین چهو مشههک بسهیار لهب چههو لعهل
 

 ۀ خههاک نهههادحقّهه در طبههل زمههین و
 

 ( 119)همان: 

 دشمن به غلهط گفهت کهه مهن فلسهفیم
 

 او گفهههت نهههیم ایهههزد دانهههد کهههه آنچهههه 
 

 امآشههیان آمههدهدریههن غم لههیکن چههو
 

 آخههر کههم از آنکههه مههن بههدانم کههه کههیم 
 

 ( 149)همان:  

 چون حاصهل آدمهی در ایهن شورسهتان
 

 جههز خههوردن غصههه نیسههت تهها کنههدن جههان
 

 م دل آنکههه زیههن جهههان زود برفههتخههرّ
 

 و آسوده کسهی کهه خهود نیامهد بهه جههان
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 ( 153)همان:  

رباعیات خیّ  نیز در  ناپایداری  سرگشتگی خردمندان  از  از سرِ شگفتی نظم جهان که  نه  ام 

 موجود در آن است: 

 اجهههرام کهههه سهههاکنان ایهههن ایواننهههد
 

 خردمنداننهههههههد تهههههههردد اسهههههههباب
 

 هههان تهها سههر رشههتۀ خههرد گههم نکنههی
 

 رنههههد سههههرگردانندکانههههان کههههه مدبّ
 

 ( 122)همان:  

 گر کار فلک بهه عهدل سهنجیده بهدی
 

 پسهههندیده بهههدی فلهههک جملهههه احهههوال
 

 بههه کارههها در گههردون عههدل بههدی ور
 

 کهههی خهههاطر اههههل فضهههل رنجیهههده بهههدی
 

 ( 167)همان:  

 یابد:  این ناپایداری و رنج، نه تنها دربارۀ این جهان که دربارۀ جهان پس از مرگ نیز ادامه می 

 روحهههانی و تفهههت از عهههالم ای آمهههده
 

 حیران شده در پنج و چههار و شهش و هفهت
 

 ایخههور چههو نههدانی ز کجهها آمههده مههی
 

 رفههت بههه کجهها خههواهی نههدانی بههاش خههوش
 

 ( 101)همان:  

اندیشه  نتیجۀ چنین  نای، بیطبیعتاً  مقابل جهان  اما خیّاعتنایی در  ام چنین  اپایدار است؛ 

پرسد و اندیشۀ خود را در  دهد، سؤال میگیرد. او به جهان واکنش نشان میراهی را پیش نمی

سازد و دربرابر توان گفت که او از تخیّل سدی میدارد. به نوعی میقالب تخیّل شاعرانه بیان می

 دهد.  امان رنج و ناپایداری جهان قرار میهجوم بی

 چون چرخ به کام یهک خردمنهد نگشهت 
 

 تههو خههواه فلههک هفههت شههمر خههواهی هشههت 
 

 هشهت  چون باید مهرد و آرزوهها همهه
 

 چه مور خورد به گور و چهه گهرگ بهه دشهت 
 

 (  106)همان:  

پیشنهاد جهانی،  چنین  برابر  در  خیام  میویژه  همچنین،  ارائه  نیز  بیای  .  اعتناییدهد: 

ن  اعتنایی بی بودا  است که  راهی  فلسفۀ فکری  پیشنهاد می  برای رهایی  یزهمان  اما خیاّم  کند؛ 

 .کشدکند و رهایی را به تصویر میخویش را ذوب در تصاویر شاعرانه می

 طنز کارناوالی خیام  .  3-2-2

او نابودی دهد.  نشان میبا طنز    ، ام مقاومتش را در برابر اندیشۀ مذهبی و سیاسی زمانۀ خودخیّ

در  دهد تا ریاکاری مذهبیون و ستمگری پادشاهان را به سخره بگیرد.  جهان را دستمایه قرار می

 کنند، سیاسی است.  پردازان عنوان میاین مقام، هنر او چنان که اندیشمندان و نظریه

 

 ام در برابر گفتمان مذهبی  خیّ . طنز کارناوالی  1-3-2-2



 کورش سلمان نصر   و  شیرزاد طایفی    ...                                      تخیّل ثانویهّ به مثابه رفع تعارض    

 

47 
 

کند که با تمسخر  جاد میهای مذهبی، اثری کارناوالی ایر ضد گفتمانام با پیش کشیدن تفکّخیّ

میآن عرضه  مردم  به  بیچه  در  را  رهایی  راه  می  اعتنایی شود،  جهان  در  به  خیام  تخیّلِ  بیند. 

را تحت سیطره قرار محیطی شکل می تفکر مردم  و  اعتقادی  امور  زاهدان،  فقیهان و  گیرد که 

  دراند و به نوعی او با اشعاری که طنز تلخ و بنیادین نسبت به جهان دارد، اثری کارناوالی  داده

ام به  گیرد. مثلاً خیّوگو با گفتمان حاکم قرار میکند و در گفتمحیط اجتماعی خود ایجاد می

 سازد: زند و آنان را دستمایۀ طنز خویش میهای اهل مذهب طعنه میریاکاری

 طعنهه مهزن مسهتان را  گر مهی نخهوری
 

 را و دسهههتان تهههو حیلهههه بنیهههاد مکهههن
 

 نخهوریان کهه مهی میتو غرّه مشهو بهد
 

 را آن سهتغهلام ا که مهی  لقمه خوری  صد 
 

 ( 99)همان:  

 طهرف جویبهار و لهب کشهت  وفصل گل  
 

 با یک دو سه اههل و لعبتهی حهور سرشهت
 

 نوشههان صههبوحقههدح کههه بههاده آر پههیش
 

 ز کنشهههت و فهههارغ مسهههجدند ز آسهههوده
 

 ( 113)همان:  

 دیههههن ره انههههدر رنههههدمتفکّ قههههومی
 

 یقههین راه فتههاده در بههه گمههان قههومی
 

 ترسهههم از آنکهههه بانهههگ آیهههد روزیمی
 

 کای بی خبران راه نه آن اسهت و نهه ایهن
 

 ( 154همان: ) 

ام به  رود که بسیاری از پژوهشگران بر این باورند که خیّاین نوع نگرش تا جایی پیش می 

مخالفت با  عقیده  این  است. هرچند  معتقد  مرگ  از  پس  دنیای  در  وجود جوهر  نیز  ها عدم  یی 

 (. 208: 1390رو است )ابراهیمی دینانی، روبه

همچون بودا بر مشاهدۀ    اوو به تعبیری، نگرش    نگرد می  جهان آخرت را به دیدۀ شکخیاّم   

 مستقیم واقعیت مبتنی است، نه بر ایمان یا اطاعت:  

 دریههاب کههه از روح جههدا خههواهی رفههت
 

 رفههههت در پههههردۀ اسههههرار فنهههها خههههواهی 
 

 ایز کجههها آمهههده نهههدانی نهههوش مهههی
 

 خههوش بههاش نههدانی بههه کجهها خههواهی رفههت 
 

 ( 112: 1384خیام، ) 

 گویند کسان بهشت با حهور خهوش اسهت
 

 گههویم کههه آب انگههور خههوش اسههتمههن می 
 

 نسهیه بهدار  دسهت از آن  این نقهد بگیهر و
 

 اسهههت شهههنیدن از دور خهههوش آواز دههههل 
 

 ( 114همان: ) 

 گوینهد بهشههت و حهور عههین خواههد بههود
 

 شههیر و انگبههین خواهههد بههودآنجهها مههی و  
 

 گر مها مهی و معشهوق گزیهدیم چهه بهاک
 

 چهههون عاقبهههت کهههار چنهههین خواههههد بهههود 
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 ( 131همان: ) 

 کههوثر باشههدو گوینههد بهشههت و حههور 
 

 جهههوی مهههی و شهههیر و شههههد و شهههکر باشهههد 
 

 پههر کههن قههدح بههاده و در دسههتم نههه
 

 نسههههیه خوشههههتر باشههههد ز هههههزار نقههههدی 
 

 ( 134همان: ) 

 

 پیشگان طنز کارناوالی خیام در برابر شاهان و سیاست .  2-3-2-2

نیز سیاسی  مقاومت  و  سیاست  عالم  دربارۀ  خیام  عاقبت    ،دیدگاه  نمایاندن  رهگذار  از 

  بیهودۀ  هایکنش  ،ای در برابر قدرتمندان قرار دادهپیشگان است. او با طنزی تلخ، آینهسیاست

 گیرد.  آنان را به ریشخند می

  نهام اسهت   عهالم  را کهه  ربهاطاین کهنهه
 

 اسهههت شهههام و وارامگهههه ابلهههق صهههبح 
 

 بزمی است که واماندۀ صد جمشید است
 

 گاه صهد بههرام اسهت قصری است که تکیهه 
 

 ( 103همان: )

 برخیهههز ترای پیهههر خردمنهههد پگهههه 
 

 بیهههز را بنگهههر تیهههزوان کهههودک خهههاک 
 

 بیهزنرمهک میپندش ده و گو کهه نهرم 
 

 پرویههههز مغههههز سههههر کیقبههههاد و چشههههم
 

 ( 142همان: )

 بههر بههارۀ طههوس دیههدم نشسههته مرغههی
 

 ۀ کیکههههاووسکلّهههه نهههههاده پههههیش در
 

 گفت کهه افسهوس افسهوسبا کلّه همی
 

 کههو بانههگ جرسههها و کجهها نالههۀ کههوس 
 

 (همان)

مهاجم   نیروی  برابر  در  سیاسی  کنش  نوعی  را  پادشاهان  یادآوری  هدایت،  صادق  اماّ 

خیام  به رویکرد ضد مذهب  را    ستیزیعی عربگذارد و نوباره پا را فراتر میدر اینپندارد. او  می

 دهد:  نسبت می

های  »نزد هیچ یک از شعرا و نویسندگان اسلام، لحن صریح نفی خدا و بر هم زدن افسانه

شود. شاید بتوانیم خیام را از جملۀ ایرانیان ضد عرب مانند:  مذهبی سامی مانند خیام دیده نمی

انگیزی اشاره به پادشاهان  آفرید، ابومسلم، بابک و غیره بدانیم. خیام با لحن تأسفابن مقفع، به

ایران می در  پیشین  پیدا شده و  او  تأثر در  این  از خواندن شاهنامۀ فردوسی  کند. ممکن است 

پایمالترانه  نماید که با خاک  شدۀ آنان را گوشزد میهای خودش پیوسته فرّ و شکوه و بزرگی 

های عصبانی  ده. قهقهکرها روباه لانه کرده و جغد آشیانه  آنهای ویران  اند و در کاخیکسان شده

نماید پیداست که از ته قلب از راهزنان عرب و افکار او، کنایات و اشاراتی که به ایران گذشته می

 (.  40: 1342ها متنفر است« )هدایت،  نپست آ
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خیّ  مستانۀ  قهقۀ  تاریخاین  به  گفت  ،ام  همان  که دقیقاً  است  جامعه  و  تاریخ  متن  با  وگو 

آید و برای خوانی به حساب میتباره به نوعی نیّباختین در نظر دارد. اگرچه نظر هدایت در این

خیّعرب کارناوالی  ستیزی  اثر  به  نیز  که هدایت  منظر  این  از  اما  نیست،  در دست  شواهدی  ام، 

می دارد،  اشاره  خیام  اهمیّشعر  حائز  مکرّتواند  ارجاعات  باشد.  شت  به  او  باستانر  ایران   ، اهان 

این  وتواند در گفتمی در  یابد.  معنا  نیز  آن دوره  اجتماعی  و شرایط  زمانۀ خود  با حاکمان  گو 

 ام را از همین نوع پنداشت:  ای خیّتوان تلمیحات تاریخی و اسطوره صورت می

 آن قصهر کهه جمشهید در آن جهام گرفهت
 

 آهههو بچههه کهههرد و رو بههه آرام گرفهههت
 

 گرفتههی همههه عمههربهههرام کههه گههور می
 

 دیههدی کههه چگونههه گههور بهههرام گرفههت
 

 ( 100: 1384)خیام، 

 یک جرعۀ مهی ز ملهک کهاوس بهه اسهت
 

 از تخههت قبههاد و ملکههت طههوس بههه اسههت
 

 بههه سههحرگاه زنههد نالههه کههه رنههدی هههر
 

 بههه اسههت از طاعههت زاهههدان سههالوس
 

 ( 118همان: )

که    داشت  توجه  باید  خیّالبته  جهان  مواجهۀ  با  خودام  اجتماعی    -سیاسی  تنها  اطراف 

است که مذهب و سیاست را از جهان است. کنش او مسألۀ بنیادین بشر    او زیرا پرسش    ؛نیست

ثیر قرار أ ام در برابر جبری ایستاده که تمام جهان را از ازل تا ابد تحت ت. خیّگیردنیز در بر می

گیرد و دست  ل برای مبارزه بهره میداده است و خود او نیز به آن معتقد است؛ اما از عنصر تخیّ

 . زندبه اعتراض علیه نظام کائنات می

 

 خیام ل رهایی  تخیّ .  4-2-2

میخوش  و  در  باشی  فراغتیخیّ  رباعیاتنوشی  همان  سفارش   ام،  بدان  بودا  آیین  که  است 

ازمی انسان  وقتی  که  چنان  ساخت   کند.  ادراک،  پیدا  احساس،  انزجار  آگاهی  و  ذهنی  های 

  اعتنایی بیام این ، پاسخی برای رهایی از رنج است. خیّاعتناییبیشود و این می اعتنا کند، بیمی

 . دهدو... نشان میزار تفرّج در سبزهنوشی، همنشینی با معشوق، را در تصاویری همچون می

 کند: را در رباعیات خیاّم نمایندگی می اعتناییبیبخشی و رهایی نوشی، تصویر می 

 می خوردن و شاد بودن آیین مهن اسهت
 

 دیهن مهن اسهت  ،فارغ بودن ز کفهر و دیهن
 

 گفتم به عروس دهر کهابین تهو چیسهت
 

 اسههت مههن تههو کههابین مگفتهها دل خههرّ
 

 ( 115)همان: 

 زیسهههتن نتهههوانم نهههاب مهههن بهههی مهههی
 

 بههههاده کشههههید بههههار تههههن نتههههوانمبی
 

 مههن بنههدۀ آن دمههم کههه سههاقی گویههد
 

 یههک جههام دگههر بگیههر و مههن نتههوانم
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 ( 150)همان:  

 ام استفاده شده است:ت خیّاچنین تصویر معشوق برای رهایی از رنج در رباعیهم 

 دل مهههها بهههههر برخیههههز بتهههها بیههههار
 

 حل کن بهه جمهال خویشهتن مشهکل مها
 

 یک کوزه شراب تها بهه ههم نهوش کنهیم
 

 ههها کننههد از گههل مههاکوزه زان پههیش کههه
 

 ( 98)همان:  

 چون لاله به نهوروز قهدح گیهر بهه دسهت
 

 رخههی اگههر تههو را فرصههت هسههتبهها لالههه
 

 می نوش به خرمهی کهه ایهن چهرخ کههن
 

 پسههت گردانههد خههاک تههرا چههو ناگههاه
 

 ( 106همان: )

از دیگر تصاویر خیام برای تخیل رهایی   ،ج در دشت پرگل و سبزه برای رهایی و فراغتتفرّ 

 از رنج است:

 اسهت ساقی گل و سهبزه بهس طربنهاک شهده  
 

 اسهت  شهده  خاک  ای دگرهفته  که  دریاب
 

 بچهین کهه تها درنگهری گلهی و وشنه  می
 

 گل خاک شده است و سبزه خاشاک شده است 
 

 ( 113)همان: 

 ای دل همه اسباب جههان خواسهته گیهر
 

 بهههاغ طربهههت بهههه سهههبزه آراسهههته گیهههر
 

 آن سههبزه شههبی چههون شههبنم وانگههاه بههر
 

 بنشسههههته و بامههههداد برخاسههههته گیههههر
 

 ( 139)همان: 

 می خور کهه فلهک بههر ههلاک مهن و تهو
 

 

 مههن و تههو جههان پههاک بههه قصههدی دارد
 

 خههورمی روشههن مههی و در سههبزه نشههین
 

 کاین سبزه بسی دمهد ز خهاک مهن و تهو
 

 ( 157)همان:  

 ام برای رهایی از رنج است:ۀ خیّتوصیّ ،مانه نیززیست خرّ 

 از بههودنی ای دوسههت چههه داری تیمههار
 

 وز فکهههرت بیههههوده دل و جهههان افگهههار
 

 خههرم بههزی و جهههان بههه شههادی گههذران
 

 کهههار اول انهههدبههها تهههو کرده نهههه تهههدبیر
 

 ( 138)همان: 

کجی و تمسخری که  کجی به جهان ناپایدار است؛ دهناعتنایی، دهنباید دانست که این بی 

می کارناوالی  گفتاثر  در  و  قرار  آفریند  سیاستمداران  و  مذهبی  غالب  گفتمان  هستی،  با  وگو 

 گیرد. می

 

 . تخیّل ثانویۀ کازانتزاکیس 3-2
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 بودا . خلاصۀ نمایشنامۀ  1-3-2

نخست می  پردۀ  شروع  فضا  دو  نمادین با  بودای  مراقبه  شود.  و  سکوت  جهان  که  بر  را  اش 

اند.  درگیر زندگی روزمره و فاجعۀ سیلکه  تسه  در کرانۀ رود یانگ  ایگستراند و مردم دهکدهمی

و   مینگ(-)هوساحر راوی  نقش  میصحنهدر  پیوند  هم  به  را  جهان  دو  این  و گردان،  با    دهد 

آیینی شخصیّشیوه  میتای  صحنه  به  را  ساختارها  این  بیننده    آورد.  به  ابتدا  همان  از  دوگانه 

کندمی تماشا  سیاست  و  عمل  با  مراقبه  و  سکون  میان  نبردی  است  قرار  که  این    .فهماند  در 

در  ابتدا  تی،  ی و نماد قدرت سنّ، رهبر محلّ«انگ پیریآید. »چانگ به صحنه میچی  ۀبستر، خانواد

و راه رهایی را در عمل به    ماورایی  نیروهای  خشم  ۀکند و سیل را نشانبرابر تغییر مقاومت می

اند:  در سوی دیگر ایستاده   «لینگ »می  دخترشو    «انگ جوانی . پسرش »چبیند سنّت نیاکان می

مردم میآن  از  با همکاریها  که  کنندغربیان  خواهند  مهار  را  رود  و  بسازند  کانال  و    اما  ؛، سد 

دودل بزرگان  و  آییندهقانان  به  برخی  قربانیاند؛  و  میها  پناه  »مداخلها  از  برخی  و  ۀ برند 

دهد. همزمان،  می  شکل   را  نمایش  آغازین  فضای  قطب،   دو   این  میان   تنش .  ترسندمی  انسانی«

شود که موازی با تحوّل چیانگ پیر به  گردانی ساحر دیده میروند طی طریق بودا نیز با صحنه

می پیش  شدن،  بودا  در  سوی  دومرود.  مراحل ،  پردۀ  و  معنوی  تجربیات  بودا،  درونیِ  زندگیِ 

می تصویر  به  روشنگری  سوی  به  او  دهکده، آیدپیشرفت  در  نیز  کشمکشِ    .  پیامدهای  شاهد 

. در این پرده، چیانگ  ثیرِ طغیان و بحران بر زندگی مردم دهکده هستیمأ اجتماعی و ت  سیاسی/

را نیاکان خود قربانی می  پیر، چیانگ جوان  اتفاقی  به توصیۀ  اما چنین  آرام گیرد؛  تا رود  کند 

مینمی پشیمان  نیاکان  از  او  و  میافتد  پدر شود.  دست  به  خود  برادر  قتل  از  که  نیز  لینگ 

خواند؛ اما چیانگ پیر، بر خلاف خواستۀ او، خشمگین است، بار دیگر، پدر را به مقاومت فرا می

نشسته  چیانگ پیر  ترین سالن برج،  در بزرگ   پردۀ سوماندیشد. در  به بودا، رهایی و تسلیم می

شود و از لینگ وارد میدر این میان میشوند.  آرام نزدیک میآرام  طوفان زردرودخانه و  است.  

میتلاش مردم  نجات  و  سوم  سدّ  ساخت  برای  را هایش  او  تمسخر  دیدۀ  به  پیرمرد  اما  گوید؛ 

نیز فرومینگرد؛ خیلی زود سدّ  می بازمیریزد و میسوم  پدر  نزد  گردد. مردم  لینگ، سرافکنده 

می رهایی  راه  عنوان  به  را  آن  و  نیاکانند  سنت  در  غرق  میکه  از  دوشیزۀ بینند،  دخترِ  لینگ، 

می پیر  یانگچیانگ  عروس  تا  رود  خواهند  طغیان  از  تا  کند  غرق  آن  در  را  خود  شود،  تسه 

آن با  پیر  چیانگ  شود.  میجلوگیری  مخالفت  میها  ولی  میکند؛  تن  کار  این  به  دهد؛  لینگ 

هرچند که راه و روش پدر را پذیرفته و تسلیم شده است. قربانی شدن دختر چیانگ، تأثیری در 

طغیان یانگ تسه ندارد. چیانگ پیر در پایان نمایش با توجه به روایت ساحر از بودا، به روشنی و  

راجاودانگی می تسه که  گشاید. یانگتسه میبرای ورود آب خروشان یانگ  رسد و درهای قصر 
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پیر، پس از طی طریق، بودا سازد و چیانگرسد و همه چیز را نابود میهمان بوداست به قصر می

 (.1388شود )کازانتزاکیس، می

 

 ناپایداری جهان . تخیّل کازانتزاکیس دربارۀ 2-3-2

»یانگ رودخانۀ  طغیان  جمله  از  مختلف،  تصاویر  از  استفاده  با  ثانویّۀ  کازانتزاکیس  تخیّل  تسه« 

 دهد.  خود دربارۀ ناپایداری جهان را شکل می

رفتن حکم    بین  از  برای  مهم  نمادهای  از  یکی  تاریخ چین،  در  و سیلاب  رودخانه  طغیان 

آسمانی حکومت است. این روایات دربارۀ رود زرد نیز قابل پیگیری است. لیندا جیوین در کتاب  

زدایی ناشی  آورد: »در سواحل پرجمعیّت رود زرد، احیای اراضی و جنگلشردۀ چین میتاریخ ف

انجامید. یک سیل فاجعه های هر روز سهمگین از گسترش کشاورزی به سیلاب  اواخر تر  بار در 

نام   به  زرد  رود  خاطرش  به  که  سوئی  چین"حکومت  حکم    "اندوه  ابطال  آغازگر  شد،  خوانده 

)جیوین،   شد«  سوئی  وانگ75:  1402خاندان  حکومت  »اما  از (؛  بعد  سال  چهارده  هم  مانگ 

کوچ طوایف  بود.  شده  فاسد  قدرت  آوردند،  تصرّف  یورش  امپراتوری  سرحدّات  به  شمال  نشین 

  " حکم آسمانی"همه نشان این بود که  های داخلی درگرفت، و رود زرد طغیان کرد و اینشورش 

 توانیم در نمایشنامه نیز شاهد باشیم: وط را می( همین سق57از او ساقط شده است« )همان: 

،  شکوهمند  ۀبه سلسل.  خواندزند و میورق می  . مخند به هوش باش و گوش فرا ده  »کارگزار:

... پادشاه  یانگ  سونگ به دوران سلطنت... یک کلمه را کرم خورده است  تسه طغیان کرد و  ... 

باید »شهر« باشد   -سدها را شکست و چهارصد روستا و چهل ... یک کلمه را موش خورده است 

قامت    ۀچهل شهر بزرگ را غرق کرد و چون آب فرو نشست رسوبی از شن و استخوان به انداز  -

« شنوی خروس زمین؟ شن و استخوان چنین خواندم و دلم شکستسه مرد بر جای نهاد... می

   (. 92: 1388)کازانتزاکیس، 

از همین  یانگشاید  رود  از  مردم  میترو،  نکند: »سه  نابود  یکسان  را  که همه  مرد  خواهند 

فهمد.  رود؛ کور است و کر؛ نمیتسه را فرمان ده او آهسته میای بودا، بودا، بنده خود یانگ :  اول

   (.100« )همان: فقط یکی را نابود کند -او را فرمان ده ستمگر و دادگر را به یکسان نابود نکند

بلعد و به ناپایداری عقل بشری مدرن نیز طعنه تسه نمودهای جهان مدرن را نیز مییانگ 

 زند: می

حالم! تندرست باشی ای اژدهای قاهر که آراسته به سخن بگو! ادامه بده من خوش »پیرمرد:  

ها را به  توانند تو را لجام برنهند و این بود که آنکردند میغربیان گمان می  .های نیلگونی فلس

)همان:   «کندای کفرآمیز و کثیفشان که هوای پاک چین را آلوده میهاین جا آورد با آن ماشین



 کورش سلمان نصر   و  شیرزاد طایفی    ...                                      تخیّل ثانویهّ به مثابه رفع تعارض    

 

53 
 

162-163 .) 

 سرانجام،:  ساحرتسه همان بودا است: »شویم که یانگالبته در پایان نمایشنامه متوجه می 

   (.334« )همان: آری بودا!: تسه کیست؟ پیرمرددانستی ای سرورم که یانگ

صحنه   بر  بازیگرانش  که  است  ناپایدار  جهان  نماد  نمایشنامه،  در  نیز  نمایش«  »صحنۀ 

گردان این نمایش، ساحری است که هیبتی خدایگون دارد و به اسرار روند. صحنهآیند و میمی

 عالم آگاه است: 

آماده:  ساحر» سه بازیگران  پیر  کارگزار  عروسش؟  دخترش؟  پسرش؟  پیر؟  چیانگ  اند؟ 

اشباح   این  همه  روسپی؟  پنج  نگهبان،  سه  آهوچشم رامشگر  جوان  کوانگ  دارم  نیاز  امشب  را 

جوان./  من آماده:  کوانگ  و    اند، همه  آراسته  انتظارند،  در  پرده  پس  فرمودی  که  چنان  سرورم 

« )همان:  خوانی، سرورم؟تپد و گوش به فرمان تو دارند. کی آنان را فرا مینگارین؛ دلهاشان می 

56 .) 

تواند این دیدگاه را القا  صحنۀ نمایش که تمهید بازی در بازی را ایجاد کرده، همچنین می 

از سوی دیگر،   است.  آن  و ساحر خدای  است  نمایشی  نیز چنین صحنۀ  مادی  که جهان  کند 

توان گفت  کند؛ از این رو میساحر همچون مرشدی، چیانگ پیر را در طی طریق همراهی می

 گردان اصلی بودا است.  که ساحر بودا شده است؛ پس صحنه 

 

 رنج یّل ثانویۀ کازانتزاکیس دربارۀ  . تخ 3-3-2

های  شود و آنان جهان را با استعارهنامه بارها تکرار میهای نمایشتوصیف رنج از زبان شخصیّت

می بیان  میمختلفی  عنکبوت  تار  همچون  را  جهان  جوان،  کوانگ  مثال،  برای  پندارد:  دارند. 

پروانه» میچون  عنکبوت  دام  به  که  هستم  جولاه ای  آن  و  می  ۀافتد  تار  او  بر    .تند هولناک 

خورد؛ جهان مرا چنین به  کند و آرام فرو میپیچ میپیچد و او را کلافهایش را در هم میبال

 (. 57« )همان: دام افکنده است...

بیچاره آدمیان که گرفتار  اند: »های آدمی در نمایش از جمله تن و ذهن نیز رنج انساندام 

تقلّدام تن یابندکننا میاند؛  تا نجات  آزاد شوند  تا  به دام  تر گرفتار میبه دامی سخت  . د  شوند 

   (.58« )همان: نامندذهن و این را رستگاری می

عقل و خرد نیز، نوعی رنج برای انسان است. در نمایشنامۀ بودا، کارگزار نماد عقل است که  

نمی ارمغان  به  چیزی  پیر  چیانگ  برای  رنج  کمک میمی:  ساحر»  آورد:جز  و  بر  خندد  تا  کند 

نیستند قوی  پاهایش  بنشیند.  است.[  ...]زمین  خرد  خدای  این  نخندید  هیچ  :  کارگزار  /های 

قائل نیستی؟ نمی برای رنج و زحمت آدمی  با حقیقت توانی بیارزشی  بیفتی  آن که به خنده 
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 (. 90-89)همان:  «رو شوی؟روبه

لینگ چیانگ جوان و خواهرش می   ت.آزادی به معنای غیر بودیستی آن نیز، نوعی رنج اس 

باز کرده را به چین  پای غربیان  آزادی بودهکه  به دنبال  آزادی مایۀ رنج است: اند،  این  اماّ    اند؛ 

خانهپسرت می»مردان:   در  را  آزادی  هولناک،  ببر  آن  را  خواست  ما  تا  کند  رها  دلهایمان  و  ها 

لینگ نه شوهر داری نه پسری تو ای می:  لیانگ  -لی(؛ »218« )همان:  ایمبخورد. ما نجات یافته

ریشه استنه  بال  فقط  داری  آنچه  آزادی  ؛ای؛  و  بال  فقط  )همان:  بدبختانه  بنابراین 208«  (؛ 

های مادی ندارد و در بعد معنوی نیز این  توان گفت که رنج در نمایشنامۀ بودا، فقط جنبه می

 رنج پررنگ است. 

 

 . طنز کارناوالی کازانتزاکیس 2-3-4

 در برابر گفتمان مذهبی  . طنز کارناوالی کازانتزاکیس  1-4-3-2

های کمیک برای به چالش کشیدن مذهب استفاده کرده است.  کازانتزاکیس از طنز و موقعیت 

معجزه می دارای  را  خدایان  عامی،  خدایان مردم  انتظاری همچون  نیز،  بودا  از  حتی  و  پندارند 

 شود.  مذهبی و آیینی عادی دارند. در نمایشنامۀ بودا این، نوع نگاه به نقد کشیده می

می:  کارگزار» چه  را  بودا  بودا،  داد؟و  تکان  سر  که  چه  :  ساحر  /گویی  بیچاره  خدایان  های 

پنهان در آنمی بر ساختهها تعبیه شده است. آخر ما خود آنتوانند کرد؟ دستگاهی  را    ایم ها 

آنیم خود  ما  که  ساخته گویمت  را  میتکمه  ایم.ها  فشار  را  آنای  و  میدهی  اطاعت  کنند.  ها 

می فشار  میآهسته  و  میدهی  فشار  محکم  نه  میگویند  و  آری.دهی  تلخ    گویند  آدمی  جان 

 (. 104« )همان: شود وقتی در رازهای آن بیندیشی...شود؛ تلخ میمی

ها  از سوی دیگر، نیاکان نیز وجه مذهبی نمایشنامه را بر عهده دارند. مردم با عمل به سنّت 

تسه جلوگیری کنند؛ اما طنز تلخی در  خواهند از طغیان نابودگر رود یانگو مناسک نیاکان، می

رود   کارناوالی،  فضایی  در  و  نیست  نابودی  از  جلوگیری  برای  راهی  هیچ  دارد.  وجود  میان  این 

آیینیانگ تمام  می تسه،  تمسخر  به  را  مناسک  و  نیها  بودا  بهتر،  عبارت  به  و  گیرد.  اکان 

میآیین ریشخند  را  یانگهایشان  گفتیم،  که  چنان  زیرا  به کند؛  شاید  است.  بودا  همان  تسه 

 ! آزادی  .حق با توست بوداافکند: »همین دلیل، چیانگ پیر با ریشخندی، زره نیاکان را زیر پا می

 ( 337[« )همان: کند.ها را با خشم لگدکوب میزره] .اممن از چنگ نیاکان گریخته
 

 سیاستمداران در برابر    کازانتزاکیسطنز کارناوالی .  2-4-3-2

یانگ رود  و  حضور  کارناوالی  تأثیری  واقع  در  آن،  ویرانگر  قدرت  و  نمایشنامه  سراسر  در  تسه 

کمیک بر عوامل سیاسی نمایش گذاشته است؛ زیرا قدرت به ظاهر لایزال حکومت را در برابر 
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 گیرد. انگارد و به سخره میطبیعت هیچ می

خواهد قدرت را از پدرش بگیرد، از همین گونه سخنان ساحر در برابر چیانگ جوان که می 

 است:

می»ساحر:   خود  نجات  از  که  دارند  حق  ایستادگی  مردمان  که  دارد  حق  پیرمرد  ترسند؛ 

ات را بهتر  تو همین است. هر چه وظیفه  ۀکند؛ تو نیز حق داری که در شتابی چیانگ؛ وظیفمی

شوی؛ همین است که هست. کاش روحی چنین بزرگ تر میانجام دهی به نابودی خود نزدیک

کاش شرابخواره و زنباره بودی یا    .شدی کمی غافل می  کاش   .کاش اندکی فرومایه بودی  .نبودی

   (. 157« )همان: بودیچه خوشبخت می آنگاه؛ کردیکمی خطا می

جوان    چیانگ  دارد؛  بر  در  را  نکته  دو  ساحر،  سخنان  برابر این  در  دو  هر  پیر،  چیانگ  و 

نمییانگ کنشی  را  تسه هیچ  ثانویّه  تخیّل  طریق  از  استیصال  این  نمایش  باشند.  داشته  توانند 

واقعیتی هولناک  توان دهنمی برابر  را در  آنان  زیرا  به تمام سیاستمداران جهان دانست؛  کجی 

 دهد؛ نابودی. قرار می

 

 کازانتزاکیس   ل رهاییتخیّ .  5-3-2

از جمله رهایی از رنج تخیّل و هنر  به هنر و بخشان  کازانتزاکیس  ارجاع مستقیمِ  این  اند. شاید 

پژوهش بدانیم: »ساحر:  تخیّل را بتوانیم مهم اثبات رویکرد این  برای  بلندتر بخوان ترین شاهد 

 « ای؛ بحرمت گام بردارمقدس هنر گام نهاده ۀشرمانه تکان مده؛ تو به بیشهایت را چنان بیکپل

آن68)همان:   یا  موگالانا می(؛  به  بودا  بموگالانا خانهگوید: »جا که  بیخ  از  را  آدمیان  کن  رهای 

  .بشکن آنان را  . کشتی آنان را در هم شکن  . رهسپار کن  دریای خیالآنان را سوار بر کشتی به  

 (.118)همان:  «که نجات یابند  باشد

ای  :  کارگزارکند که خیال برتر از عقل است: »کارگزار نیز که نمایندۀ عقل است قبول می 

بیدار نمی  ؛ من گناهکارم  ،ذهن  ببخش؛  بازیمرا  این همه  که خیال  و  دانستم  دارد  پنهان  های 

 (.  249« )همان: درخشدافسانه بسی برتر از حقیقت می

اگر از سوی ساحر چنان که در رباعیات خیاّم نیز سراغ داشتیم،  خواری،  باشی و میخوش  

 شود، رهایی از رنج را در پی دارد: تأیید 

تا هم»ساحر:   را کنار بگذاریمغم  ۀبیا  این جشن عظیم امشب مردمان می  .ها  خورند و  در 

-آید، مردم از گل و لای فرا میکشند. ارباب پیر از برج خود فرود مینوشند و حشیش میمی

گویند که بودا در چنین شبی خود را از دام جسم رهانید و از چنگ   پرستند.روند و بودا را می

 (. 59« )همان: به نیستی رسید -بندهای آن گریخت و به پناهگاهی استوار و جاودانه رسید
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 دهد: همچنین، رقص و شادی شاگردان بودا نیز این رهایی را در زیست خرّمانه نشان می 

زنند و  به هم میها  جهند و دستکه شاگردان بربرش چون می  یمباید برویم ببین:  یونانی اول»

 (.  327« )همان: شوندزنان لخت می . گریندبرخی می . خندندآیند. برخی میبه رقص در می

اند؛ نخست به این دلیل که آدمی را دمی از واقعیت  بخشموسیقی و رامشگری نیز رهایی  

و اینک سکوت رامشگران  بخش است: »ساحر:  که هنر رهاییبخشند و دوم آنموجود جدایی می

..[  .]ای بنشینید و سازهای خود دف و طبل و نی را کوک کنید؛ آماده شوید چهار زانو در گوشه 

اند سه کلیدی که شما به دست دارید؛ طبل  چه خوب...رامشگران بگشایید قفس را دل آدمی را!

 (. 64« )همان: توانند ورطه را بگشایندو دف و نی می

کند، از جمله ها همخوابی میراند و حتیّ با آنروسپیان و زیبارویانی که مورد توجّه ساح  

دارد؛  منظوری  اینان  به  توجّه  در  ساحر  دارند.  پی  در  را  رنج  از  رهایی  که  هستند  مواردی 

جهان:بی هولناک  واقعیّت  به  می»ساحر:    اعتنایی  عشق  کوچک  زنان  آه  میآه  و  و  آیند  روند 

را چون میشکپل فربه میهاشان  فرسوده  جنبانند. های  را شتابان گستردهبسترهای  و  شان  اند 

   (. 66-65« )همان: اند؟اند و اینک آیا آمادهرنگارنگ خود را آویخته هایفانوس

توانم  فقط یک چیز را می »ساحر:    کاهد:تغییر نگاه نیز از دیگر مواردی است که رنج را می 

چشمی که جهان  :  حرآن چیست؟ سا  :کارگزار  /همان کافی است.  اما   ؛عوض کنم، فقط یک چیز

 (. 91« )همان: کنم و جهان عوض می شودبیند من چشم را عوض میرا می

های بودا برای رهایی  تسلّط بر ذهن تا جایی که مرگ را به اختیار دربیاوریم، از جمله حربه  

او سخن گفت و ذهن شمشیر برگرفت و مرگ چون غلامان هفت گام بلند واپس نهاد و  است: »  

   (.120« )همان: ایستاد تا بودا فرمان دهد

اش را بودا فریفته در سخنان مردی که معشوقه   اوج رنج نیز، رهایی در پی دارد؛ برای مثال، 

است: کرده  بدل  خود  خدمتگزاران  به  را  او  جوان :  موگالانا»  و  رسیده  ،مرد  درد  اوج  به  ای؛  تو 

   (.131« )همان: ؟... برادرم همسرت چه نام داشت شودرهایی از اوج درد آغاز می

سرورم تو را  داند: »ساحر: مینگِ ساحر نیز درد و رنج را بالی برای آزادی چیانگ پیر می-هو 

 (.  222« )همان: درد  -ترین بالها را داریدیگر به سرمستی نیازی نیست؛ اینک بزرگ

می  کارناوالی  اثر  خیاّم،  همچون  نیز  کازانتزاکیس  نگاه  در  گفترهایی  در  و  با  آفریند  وگو 

 گیرد. هستی، گفتمان غالب مذهبی و سیاستمداران قرار می

 

 ام و کازاتزاکیس تخیل ثانویۀ خیّ . تطبیق  4-2

خیاّم و کازانتزاکیس، هر دو ناپایداری، رنج و رهایی را همچون بودا از عناصر اصلی اندیشۀ خود  
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 اند.  قرار داده و با پدیدآوردن جهان متخیَّل، این عناصر را پیش چشم نهاده

ها  از میان رفتن حکومت  ،تصویرسازی از تحولات زمانمند جهانخیاّم عنصر ناپایداری را با   

و کوزه  ،و شاهان و    دهد.نشان می  کارگاه سفالگری، سفالگر  غم  تصاویر شاعرانه،  از طریق  نیز 

داند. اثر را همین امر می سرگشتگی خردمندانکشد و دلیل پایان انسان را به تصویر میاندوه بی

  شود؛ برای مثال،خصوص در بُعد سیاسی و مذهبی آن دیده میکارناوالی در رباعیات خیاّم، به

ریاکاریخیّ به  می  ام  طعنه  مذهب  دیدو    زنداهل  میتردید    ۀ به  را  آخرت  با  نگردجهان  نیز   .

سیاست عاقبت  برابرآینه   ، پیشگاننمایاندن  در  داده  شانای  به   شانبیهوده  هایکنش  ،قرار  را 

اعتنایی به  خیام بی  اعتنایی. ؛ اماّ همچنان از نگاه او، راه رهایی وجود دارد: بیگیردریشخند می

دشت  ، تفرّج در  معشوق نوشی، همنشینی با  میواقعیت جهان را از طریق تصویرهایی همچون  

دهد؛ بنابراین، خیاّم از طریق تخیّل ثانویّه،  نشان میمانه  زیست خرّو به طور کلیّ  پرگل و سبزه  

وگو با  آفریند. این تخیّل در گفتعناصر پراکندۀ تجربۀ خویش را ترکیب کرده، وحدتی تازه می

که   چنان  است.  مستقل  هنری  نظر  از  اما  دارد؛  قرار  مذهبی  و  سیاسی  فلسفی،  عناصر 

ن  پردازان سیاست و هنر در نظر دارند، خیام از طریق تمثیل و فرم، اعتراض خویش را بیانظریه 

دهد. همچنین، شناسی منحصر به فرد خود، راه رهایی را نشان میکند و به واسطۀ زیباییمی

می نقد  به  را  اجتماعی  ساختارهای  خیام،  ثانویۀ  تحولتخیّل  کنشی  و  پیش  کشد  در  آفرین 

 گیرد. می

»خیام تنها    ،به تعبیر شایگانبیند.  از سوی دیگر خیاّم، جهان را همچون صحنۀ نمایش می 

به متفکّ را  جهان  افلاطونی  نظام  که  است  ایرانی  میر  رو  و  زیر  خیّجابهجا  کند...کلی  ام،  سازی 

می استمرار  از  که  است  »آن«ی  درآوردنِ  تعلیق  به  خودنوعی  که  استمراری  و   گریزد،  تکرار 

پدیده ابدی  آنبازگشت  اما  است.  مشابه  بیهای  می که  تکرار  میوقفه  باز  و  انسان  شود  گردد، 

باز نمیام مدام تکرار مییست. خیّن گردیم«  کند که ما دیگر هرگز بر صحنۀ تماشاخانۀ جهان 

   (. 49-48: 1393)شایگان، 

همین    میخیّرباعیات  ،  دیدگاه از  را  با  ام  نمایش کازانتزاکی بودای  توان  صحنۀ  در  که  س 

به ناپایداری جهان و بیهودگیِ کنش    . کازانتزاکیس همچون خیاّممقایسه کردگذرد،  ساحر می

نامه و  های بودیستی خود را در قالب نمایشاندیشه  ،به همین سبب  ؛در عالم واقع، معتقد است

ای که در آن زیست  به جامعه  کنشی استی او،  بودانامۀ  از راه تخیّل عرضه کرده است. نمایش

اندیشهمی به  حال  عین  در  اما  پایکند؛  خود  بودایی  است.  های  پیشبند  با  اندیشۀ کشاو  یدن 

پندارند و در چنین جهان ناپایداری  پردازد که جهان را ابدی مینابودی، به مبارزه با آنانی می

می ستم  و  ظلم  به  خواه دست  قدرت؛  اریکۀ  بر  زده  تکیه  باشند،  شرقی  حاکمی  خواه  زنند؛ 
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 کشند. ها را به بند میغربیانی باشند که به واسطۀ ابزار پیشرفته، ملّت

است،    معتقد  بین  پیتر  که  نمایشنامچنان  بودادر  نخستین  کازانتزاکیس،  ۀ  اعلام برای  بار 

گیری)بودیسم(  هنر است؛ هنر است که کار و عمل)سیاست( و کناره ، کند که راه نجات نهاییمی

دربرمی  با هم  بیرا  تخیّآنگیرد؛  نقیضین، معجزۀ  را فدای دیگری کند و جمع  ل که هیچ یک 

دهد؛ به همین دلیل  گیرد و آشتی مییرین کنش را با چهرۀ بودایی دربرمی ل، نقاب شاست. تخیّ

یابیم بر نیاز مستمر کازانتزاکیس به عمل در جهان و نامه[ تأییدی میدر هر صحنه ]از نمایش

حال عین  چنین    ، در  است.  بیهوده  نهایت  در  کنشی  چنین  که  نکته  این  فهم  به  وی  نیاز 

سایه رقص  در  مشارکت  با  سایههنرمندانی  طریق  از  جهان  فانی  برکنار  های  و  تخیلشان  های 

روبه با دنیایی شگفت  را  از رویدادهای جهان، ما  این واکنشرو میماندن  به  سازند  های متضاد 

دهد که تخیّل )نگاه کامل(  نشان می  اند. این نمایشنامهجادوی تخیّل شاعرانه با هم یکی شده

گیرد و آشتی  انگیز تسلیم و رضای بودایی دربرمینفرت   نقاب شیرین کنش سیاسی را با چهرۀ

 (. 43-19: 1388دهد )کازانتزاکیس، می

بهره  با  را  ناپایداری  مفهوم  »یانگکازانتزاکیس  رودخانۀ  طغیان  تصویر  از  و  گیری  تسه« 

می مجسم  نمایش  صحنۀ  در  بازی«  در  »بازی  زبان شگرد  از  نیز  رنج  دربارۀ  او  سازد. 

تصاویری میشخصیت  نمایشنامه  رنج جسمانیهای  هم  که  تصویر    ، آفریند  به  را  عقل  رنج  هم 

دهد که آزادی در معنای غیر  ل نشان میۀ تخیّکشد. افزون بر این، کازانتزاکیس از طریق قوّمی

 .شودنوعی رنج محسوب می ،بودیستیِ خود نیز

شود.  ت خیاّم دیده میاثر کارناوالی در بُعد مذهبی و سیاسی نمایشنامۀ بودا همچون رباعیا 

های کمیک برای به چالش کشیدن مذهب استفاده کرده است.  کازانتزاکیس از طنز و موقعیت

یانگ رود  آییننیز  تمام  بوداست،  همان  واقع  در  که  تمسخر تسه  به  را  نیاکان  مناسک  و  ها 

سیاستمی و  حاکمان  برابر  در  کارناوالی  تأثیر  این  قدرت  گیرد.  زیرا  دارد؛  وجود  نیز  مداران 

بنابراین،  دهد؛  پذیر نشان میآوری زوالخندهتسه، جلال و جبروت آنان را به شکلویرانگر یانگ

آورد  پدید میوگویی، مستقل، کارناوالی و اعتراضی  کازانتزاکیس نیز همچون خیاّم، هنری گفت 

 .دکشد و سازوکاری برای تحوّل در خود دارترین ساختارها را به نقد میکه درونی
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ثانویه، چنان  نشان داد که تخیّل  پژوهش  تعریف می که کوله این  را  و ریج آن  آثار خیام  در  کند، 

کند؛ نیرویی که توانایی دارد بخش و میانجی عمل می مثابه نیرویی وحدت نیکوس کازانتزاکیس به 

پراکند   امکانی  آن   دل   از   کرده،   بازآفرینی   زیباشناختی   قالبی   در   را   اندیشه   و   رنج  تجربه،   ۀ عناصر 
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تقلید   نمایشنامۀ   و  خیام   رباعیات   در.  آورد  فراهم  بخشرهایی   و   فلسفی   کنش   برای  نه  بودا، هنر 

از واقعیت  از دل بی   ،صرف  انتقادی آن است؛ کنشی که  بازآفرینی  به اعتنایی برمی بلکه  خیزد و 

وزه و کارگاه سفالگری، ناپایداری هایی چون ک ام، با استفاده از تمثیل خیّ.  شودعمل هنری بدل می 

 سیاسی  و  ۀ دینیشدزمان با طنزی کارناوالی، ساختارهای تثبیت گذارد و هم جهان را به نمایش می 

می   چنانتمسخر،    و  وارونگی  این.  گیرد می   سخره  به   را  توصیف  باختین  برابری که  امکان  کند، 

عنوان تخیّل آورد. در چنین بستری، تخیّل شاعرانه به وگویی چندوجهی را فراهم می صداها و گفت 

می ثانویّ را  واقعیت  بازمی ه،  تازه  جهانی  قالب  در  دوباره  و  رنج، شکند  آن  در  که  جهانی  سازد؛ 

شود و راهی برای مقاومت و رهایی از خلال زبان ناپایداری و جبر هستی به پرسش کشیده می 

گیری از زبان نمایش و ساختار آیینی، در سوی دیگر، کازانتزاکیس با بهره .  گردد شعر گشوده می 

عنوان  تسه به آورد. رود یانگ صحنه می   روی گیری بودیستی و کنش اجتماعی را  تضاد میان کناره 

و همزمان رهایی  نابودی است که هم سنّنیروی ویرانگر  کارناوال  ناپایداری و  نماد  هم   ، تبخش، 

شکند. نمایش او چندصدایی است؛ هیچ صدای واحدی بر متن مسلط ت مدرن را درهم می عقلانیّ

ه وحدتی گیرند. در این فرایند، تخیّل ثانویّوگویی کنار هم قرار می نیست و تضادها در قالبی گفت 

می  تضادها  این  از  بی تازه  آن آن آفریند،  بازنمایی که  با  بلکه  کند،  را حل  مواجهه ها  امکان  ای  شان 

بر این، مقایسۀ دو متن نشان داد که تخیّل ثانویه در افزون  .  سازد انتقادی و فلسفی را فراهم می 

وگو با شرایط اجتماعی و فلسفی زمانه عمل عین برخورداری از استقلال هنری، همواره در گفت 

باشی شاعرانه، گر، با طنز کارناوالی و خوش ام در دل فرهنگی دینی و سیاسی سرکوب کند. خیّ می 

ۀ در بستر تحولات قرن بیستم و تجرب نیز آفریند؛ کازانتزاکیس  بخش می نوعی مقاومت نرم و رهایی 

 از   تصویری   هم  ورزد،می   اجتماعی   نقد  هم  وار،آیینه   و  آیینی  آراییصحنه   با  مدرن،  هایبحران 

تخیّل   ه مثاب ت، به دهد که هنر در هر دو سنّسویی نشان می کند. این هم ه می عرض   معنوی  رهایی

 .نسبت انسان با رنج و ناپایداری استای برای بازتعریف ه، عرصه ثانویّ
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