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 هنر و معماری، بخش هنر دانشگاه شیراز، دانشکدة  ت علمیاستادیار و عضو هیئ. 4

 بخش هنرهنر و معماری،  ژوهش هنر، دانشگاه شیراز، دانشکدةشناسی ارشد پکار. 2
 

 42/1/4399 :پذیرش                21/9/4398 :دریافت 

 چکیده
عنوان یکی از منابع اصلی الهام برای بسیاری از هنرها بوده است؛ در  ر ایران همواره بهروایی دادبیات 

 اتیبه ادب یرانیا یِنقاش یوابستگ. و نمایشی بیش از سایر هنرهاست این میان سهم هنرهای تجسمی 

بندی  دسته« کتابت» ای از هنر عنوانِ زیرمجموعه شی ایرانی تا اواسطِ عصر صفوی بهکه نقا ای بوده گونه به

فرایند چنین ترجمانی بسیاری در . های ادبی بوده است شده که کارکردِ اصلی آن تصویرسازی روایت می

 در پژوهش پیشِ. گردد ر و تحول مییبه دلیل ماهیت بستر مقصد، دچار تغی های روایی اثرِ مبدأ از مؤلفه

ین را در فرایند ترجمه از ادبیات به نقاشی سیر تحول و تطور روایی یکی از این مضام کنیم رو سعی می

بر  هیبا تک ی کمیمحتوا لیتحل استفاده از روشو با  یلیتحل یفیتوص شیوةپژوهش به  نیا .بررسی نماییم

و  یریتصو یها نشانه لیشناخت و تحل قیهدف تحق. پراپ انجام شده است یشناس تیروا یةنظر

 یا مطالب به روش کتابخانه یگردآور. استترجمان  ندیادر طول فر ییها با متن روا ارتباط آن یچگونگ

 ةشاهنام ق،یتحق یِترجمان ندِیفرا أاست و بستر مبد «از آتش اوشیگذر س»مورد نظر  نمضمو. بوده است
نتایج  .است یطهماسب شاه ةشاهنامدر ای با همین عنوان  نگاره ،بستر مقصد نیهمچن .است یفردوس

های بستر مقصد  های داستان، متناسب با ویژگی  ژهوی ماهیت و بسامد نقش دهد پژوهش نشان می

های رسانة مقصد و نیز  ها و محدودیت اساس قابلیت هنرمند نگارگر بر ،واقعدر. کند ییر میتغ( نگارگری)

ز بسامد بالایی کند که در روایت فردوسی ا کید میهایی از داستان تأ رفت خود بر پی ذوق هنری

 .نیستند برخوردار

                                                                                                                   
E-mail: mmoghanipoor@yahoo.com                                                *نویسندة مسئول مقاله:  
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 .نمادگرایینگارگری،  ،طهماسبی شاهنامةشناسی،  روایتپراپ،  :های کلیدی واژه

 مقدمه.  

و نقاشی  نوعی ملهم از ادبیات بوده مضامین آثار هنری بهدر ساختار فرهنگی ایران، همواره 

تا ارتباط بین هنرهای تصویری و نوشتاری در ایران ». ترین این هنرهاست ایرانی یکی از مهم

ها هر  و لغات و کلمات مشتق از آن "نگاشتن"یا  "نگاریدن"آنجاست که در زبان فارسی فعل 

در طول تاریخ نقاشی ایرانی بخش اعظم (. 41: 4331مقدم اشرفی، )« رسانند دو معنا را می

های آرمانی انسان و طبیعت و غیره در تبادلی پیوسته با ادبیات شکل  موضوعات تمثیلی و نمونه

های مشترک میان نقاشی و ادبیات فارسی به نوعی هماهنگی در بیان  تداوم زمینه». اند هگرفت

ویژه در  های ادبی مصور، به ای از آن در نسخه میان این دو هنر نیز بازتاب داشته است که جلوه

در (. 494: 4395کلاهی،  شه) «گردد مشاهده میفاصلة تاریخی سدة هشتم تا یازدهم هجری، 

بسیاری از آثار نگارگری ایرانی که مضامین خود را از گنجینة ادب فارسی وام ها  عهاین مجمو

رو مطالعه و  ازاین؛ سازند آن را در شکلی از ترجمان در رسانة نقاشی متبلور می ،اند گرفته

شان که همان  گرفتن کارکردِ اصلیآثار تصویریِ هنر ایران، بدون درنظر  از ی اعظمتحلیلِ بخش

 از سوی دیگر. دهد ری ناقص از این آثار را ارائه میمصورسازیِ روایات ادبی بوده است، تصوی

رغم پیوند راسخی که بین نقاشی ایرانی و ادبیات برقرار است، هنرمند  علیرسد  نظر می به

 ای است الواقع یک متن ادبی بهانه و فی هپی تبعیت صِرف از متن ادبی نبود گاه در نگارگر هیچ

هایی از عوالم باطنی، مظاهر طبیعت و قراردادهای همیشگی تصویرگری و ابتکارات  او جلوه تا

با انتخاب موضوع نگاره، نقش و  ،حقیقتدر». کند رد اجراچند خُهر ای خود را در اندازه

گردد و تصویرگری به حیاتی مستقل از ادبیات ادامه  رنگ می حضور ادبیات در نگاره کم

مطالعة میزان انطباق ترجمانِ تصویری یک بر این مبنا (. 88 :4383القاسمی، ومیرزااب)« دهد می

ا تواند م سازِ متن ادبی و شناساییِ وجوهِ اشتراک و افتراق دو رسانه می روایت با اجزایِ روایت

ها و  بر توجه به محدودیت ها علاوه رهنمون سازد که در آن تر های عمیق سوی تحلیل  را به
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شدة هنرمندان در  های دگرگون را به اهداف و انگیزهای، توجه پژوهشگر  سانههای ر قابلیت

ررسی نیز در ب 4گونه که هاتچن کند؛ همان مکانی و فرهنگی مختلف جلب می بسترهای زمانی و

 را یاثر اقتباس کیخلق  یها زهیاهداف و انگ»: کید نموده استآثار اقتباسی بر این نکته تأ

 یبند طبقه( کیدئولوژیا) یاسیو س یشناخت ییبایز ،یفرهنگ ،یشخص ةان در چند مقولتو می

 (.Hutcheon, 2006: 79) «نمود

در فرایند « گذر سیاوش از آتش»یی داستان سیر تحول و تطور روا در پژوهش پیش رو،

بررسی تغییر و تحولات ترجمانی یک روایت از . شود مه از ادبیات به نقاشی بررسی میترج

ادبیات  حوزةتوجه پژوهشگران  ، موضوعی است که در کانونبستر هنرهای زیباادبیات بر 

؛ اما صورت گرفته است ی فراوانهای تحلیل ،راتییقرار گرفته و در باب چنین تغیتطبیقی 

بررسی این تغییر و تحولات در پرتو یک نظریة  ای که کمتر بدان پرداخته شده، جنبه

 ،کوشد پژوهش حاضر با چنین هدف و ضرورتی می. شناسانة مشخص و منسجم است روایت

 ای ناشی از ترجمان یک اثر، از ادبیات به بستری دیگر را، در پرتو نظریة تحولات نشانه

گویی به  صدد پاسخطور مشخص در در این پژوهش به. توصیف کند 2شناسی پراپ روایت

 :های زیر هستیم پرسش

به ( شاهنامة فردوسی)اپ از داستان سیاوش شناسانة الگوی پر یک از اجزای روایت ـ کدام

 انتقال یافته است؟( شاه طهماسبی شاهنامةمحفوظ در )« گذر سیاوش از آتش»نگارة 

دچار تحول یا  شناسانة الگوی پراپ در فرایند این انتقال، یک از اجزای روایت ـ کدام

 اند؟ تحریف شده

 پیشینة تحقیق.   - 

خورد؛  چشم می ، عناوین و موضوعات متنوعی بهاین پژوهشهای مرتبط با  در مرور پیشینه

از « و نگارهای از مظفرعلی  جامی مجنون و لیلیخوانش تطبیقی  پیوند ادبیات و نگارگری؛»

نقد معناشناختی در مطالعة تطبیقی ادبیات و نقاشی با »، (4391) آشتیانی عراقی آلبوغمیش و
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آرایی نقاشی یوسف و  تطبیق تصویر»، (4388) لکیمحمدی واز « و مجنون لیلیتکیه بر داستان 

پردازی  زدایی و اسطوره اسطوره»، (4389) خواه نوشتة مظفری« بوستان سعدیزلیخا با شعری از 

تحلیل مضمونی چند نمونه از »، (4382) نامور مطلقاز « و بهزاد  کاخ خورنق در نگاه نظامی

تحلیل » ،(4389) دیگراناز زاویه و « فردوسی ةشاهنامذر سیاوش بر آتش در گهای  نگاره

و ( 4394) انوشیروانی و آتشی  نوشتة« شعر و نقاشی در آثار سهرابای  تطبیقی و بینارشته

این  ازجملة( 4398)از کفشچیان مقدم و یاحقی « عناصر نمادین در نگارگری ایرانبررسی »

ها، الگوهای  یک از آن هیچ ها هویداست در گونه که از عنوان پژوهش اما همان هستند؛مقالات 

ها، که برگرفته  له نه از ضعف پیشینهاسی مبنای پژوهش قرار نگرفته که البته این مسأشن روایت

 .است از اهداف متفاوت این مقالات

 روش تحقیق. ۲ - 

 یةبر نظر هیبا تک ی کمیمحتوا لیتحل ةویو با ش یلیتحل یفیپژوهش به روش توص نیا

و  یریتصو یها نشانه لیشناخت و تحل قیهدف تحق. پراپ انجام شده است یشناس تیروا

مطالب به  یگردآورهمچنین . استترجمان  ندیادر طول فر ییها با متن روا ارتباط آن یچگونگ

 ندِیفرا أو بستر مبد «از آتش اوشیگذر س»مورد نظر  نمضمو. بوده است یا روش کتابخانه

در ای با همین عنوان  نگاره ،بستر مقصد ،نیبرا افزون .است یفردوس ةشاهنام ق،یتحق یِترجمان

 ،متغیر یا واحدِ تحلیلپژوهش  نیدر ا. نظر گرفته شده استدر یطهماسب شاه ةشاهنام

ها و  تمایز و شخصیتهای زمانی و مکانی م های داستان هستند که خود شامل موقعیت صحنه

یک از یِ موجود در هرتیروا یاجزاوانیِ نوع و فرا ،در مرحلة نخست پژوهش. ندها هست کنش

 ،؛ بعد از این مرحلهشود می ییشناسا یفردوس تیپراپ در روا الگویِ مبنایبر واحدهای تحلیل

 قیتطب تینهاو در دشو می یبررس طهماسبی شاه شاهنامة ةدر نگار یتیروا یاجزا فراوانی همین

 .گیرد انجام می یرانیا یو نقاش اتیمتفاوت ادب ةها در دو رسان آن ةسیو مقا
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 طهماسبی شاهنامة شاهمکتب نقاشی تبریز دوم و . ۲

 یمرکز اصل ،هماسبط شاه دوران لیاول و اوا لیاسماع شاههرات در اواخر سلطنت 

ها هنوز در  در آن سال یرانیبهزاد هنرمند نامدار ا نیالد بوده است؛ کمال انیصفو ینگار کتاب

هرات  ،که ازبکانپس از آن. کرد شهر را اداره می نیا آرایی کتاب و کارگاهِ داشتهرات اقامت 

 یبهار ةبه گفت. شدند زیاز شاگردانش رهسپار تبر یبهزاد و جمع( ق.ه 935) دندکر ریرا تسخ

و عمدتاً  زیهرات و تبر یها در کارگاه ،یزمان ةدور نیدر ا یطهماسب شاه ةشاهناممانند  یآثار

نگارگران زمان به کار  نیتر از برجسته یم آنکه گروهمسلّ». استشکل یافته نظر بهزاد  ریز

شاگرد بهزاد  میطور مستق ها به از آن یبرخ ؛اند پرداخته سینف ةنسخ نیا یسترگ مصورساز

 نیمجموع در ادر (.Bahari, 1996: 179) «اند رفتهیپذ ریثأسخت از او ت زین گرید یبوده و برخ

 یو کامل لیاص مکتبِ ،(هرات) یو خاور( زیتبر) یباختر یها سنت یزیآم از هم...»دوره 

نام  به یگریمهم دة و نسخ یهماسبط ةشاهنامدر  را آن ین نمودهایتر وجود آمد که درخشان به

 .(81: 4388پاکباز، ) «افتیتوان  می (ق.ه958-913) یهماسبط ةخمس

از  یکی یدر بالا یول ؛ستیروشن ن قیطور دق به یهماسبط  ةشاهنام انیو پا غاززمان آ

به کتاب گرانبها را  نیتهماسب ا شاه». خورد چشم می به 931 خیآن تار صفحات مصورِ

به  نسوبپژوهش م نیدر ا یمورد بررس ةنگار .(جا همان) «اهدا کرد یدوم عثمان میسل سلطان

 ریتصو: نک)تصویر درآمده است  سیاوش به 3آزمایش یا وَر است که در آن صحنةعبدالوهاب 

 (.شمارة یک
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  یطهماسب ةشاهنام ،از آتش اوشیگذر س ةنگار.  شمارة  ریتصو

 (۴1: 385 راد،  حسینی)
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 های پژوهش یافته. 3

روایت فردوسی از داستان سیاوش برمبنای الگوی  در ها ویژه نقش و نقش.   -3

 شناسی پراپ روایت

ها در روایت فردوسی از داستان سیاوش، اولین  ویژه نقشها و  بندیِ نقش شناسایی و دسته

است که واحدِ تحلیل در این  دهد؛ همچنین گفتنی مرحلة تحلیلی این پژوهش را شکل می

های زمانی و مکانی متمایز همراه با  های داستان هستند که خود شامل موقعیت پژوهش صحنه

یِ تیروا یاجزان مرحله، نوع و فراوانیِ در ای. ندهست های مربوط به خود ویژه ها و نقش نقش

با . شدی بررسی فردوس تیدر روا ،پراپ الگویِ برمبنای موجود در هریک از واحدهای تحلیل

شناسانه  و با تطبیق اجزای ساختاری الگوی روایت فردوسی شاهنامةمطالعة داستان سیاوش در 

رفتِ اصلی  پی در چهار مرحله و چهل دهندة داستان، این روایت عناصر و اجزای شکل ،پراپ

در این (. 4393 ناظمیان،) مورد است، خلاصه شد 34از مجموع  ویژة پراپی نقش 25که شامل 

شناسی پراپ در داستان فردوسی  شده در الگوی روایت های معرفی ویژه میان برخی از نقش

اند؛ همچنین از  کرار شدهبار در طولِ روایت ت یک ها بیش از حضور ندارند و برخی دیگر از آن

جز نقش شاهدخت، همة  ههایی که پراپ برای هر ساختار داستانی قائل شده است، ب میان نقش

ها و  ویژه نتیجة این بررسی که شناسایی نقش. های دیگر در روایت فردوسی حضور دارند نقش

 .ه استوایت فردوسی است در جداول شمارة یک و دو نشان داده شدهای موجود در ر نقش
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 های پراپ در داستان سیاوش ویژه تطبیق نقش .  شمارةجدول 
 

 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف

  4 
گیو همراه با توس در هنگام 

 .بینند شکار زنی زیبا را می
 I وضعیت اولیه

۲ 4 

دست   با دیدن دختر، برای به 
آوردن او، میان سپهسالاران نزاع  

 .گیرد درمی
 ϕ پیونددهندهعناصر 

3 4 

مانند در زیبایی را به  آنان زن بی
شاه هم . دهند کاووس ارمغان می

ماهرو را به نکاح خود 
 .آورد درمی

 N ازدواج

1 4 

حاصل این ازدواج پسری به نام 
این پسر بر طبق . سیاوش است

شماران و  بینی ستاره پیش
شاه،  اخترشناسان دربار کاووس

خواهد زندگی پرفراز و نشیبی 
 .داشت

 ϕ عناصر پیونددهنده

5 4 

کاووس سیاوش را برای تعلیم و 
سپارد تا همراه  تربیت به رستم می
 .او به سیستان برود

انتقال از سرزمینی 
 به سرزمین دیگر

R 

۴ 2 

سیاوش بعد از آموزش درنهایت 
کمال و زیبایی به قصر پدر 

 .گردد بازمی

گیری و  تصمیم
 عزیمت

W 

7 2 

کاووس بعد از گذشت هفت 
سال از بازگشت سیاوش، تاج زر 
و منشور فرمانروایی را به او 

عروسی یا 
 پادشاهی قهرمان

N 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

34
52

36
6.

13
99

.8
.3

.2
.1

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

lr
j.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
24

-0
4-

28
 ]

 

                             8 / 32

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23452366.1399.8.3.2.1
https://clrj.modares.ac.ir/article-12-28666-en.html


 ...«گذر سیاوش از آتش»شناختی نگارة  تحلیل روایت                                      و همکار پور مجیدرضا مقنی                

 

432 

 

 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
 .دهد می

8 2 

سودابه، نامادری سیاوش، که 
شیفتة سیاوش است قصد نیرنگ 

 .کند او می
 j نیرنگ

1 2 
سودابه به سیاوش پیشنهاد رابطه 

 .دهد می
 X آغاز شرارت

 1 2 
کند تا  سودابه، او را تهدید می 

 .بپذیرد
 X ادامه شرارت

   2 
پذیرد و سرپیچی  سیاوش نمی

 .کند می
 q سرپیچی

 ۲ 2 

سیاوش در ادامه با ناخشنودی و 
جویانة سودابه  پرخاش نیرنگ

 .شود رو می روبه
 j نیرنگ

 3 2 

جویی حقیقت،  کاووس در پی
شروع به بوییدن سر و دست و 

 .کند میلباس آن دو 
 v وجو پرس

 1 2 
کاووس با اطلاع از گناه سودابه، 

 .گیرد تصمیم به کشتن او می
 W گیری تصمیم

 5 2 

اما به دلیل دلبستگی به سودابه و 
از ... داشتن کودکان خردسال و

 .شود کشتن او منصرف می
 S نجات

 ۴ 2 

گناهی  سودابه برای اثبات بی
اندیشد و  خود، نیرنگی دیگر می

آن اینکه از زنی جادوگر که بچه 
خواهد تا  در شکم دارد می

رمان دعوی قه
 f دروغین
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 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
فرزندانش را سقط کند؛ سپس با 
این ادعا که این دو کودک از آن 

اند و به دلیل حملة  او بوده
اند،  سیاوش به او سقط شده

خواستار مجازات سیاوش 
 .شود می

 7 2 

شناسان کمک  کاووس از ستاره
خواهد و همه به اتفاق، اختر  می

آن کودک را از پشت کس دیگر 
 .دانند می

 DV افشاگری

 8 2 

کاووس برای اطمینان از 
گیرد  گناهی سیاوش تصمیم می بی

 .آزمایش آتش را برگزار کند
 D آزمایش قهرمان

 1 2 
سیاوش از آزمون پیروز بیرون 

 .آید می
 E-s رفع شر و نجات

۲1 2 

جنگ افراسیاب با کاووس آغاز 
سیاوش فرصت جنگ را . شود می

شمارد تا از سودابه دور  مغتنم می
 .شود

 B عزیمت قهرمان

۲  3 

خبر اعزام سپاه ایران به فرماندهی 
سیاوش، به گوش افراسیاب 

واسطة  افراسیاب به. رسد می
بیند ازعاقبت جنگ  خوابی که می
ترسد و از معبران  با سیاوش می
معبران . خواهد کمک می

 Φ عناصر پیونددهنده

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

34
52

36
6.

13
99

.8
.3

.2
.1

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 c

lr
j.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
24

-0
4-

28
 ]

 

                            10 / 32

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23452366.1399.8.3.2.1
https://clrj.modares.ac.ir/article-12-28666-en.html


 ...«گذر سیاوش از آتش»شناختی نگارة  تحلیل روایت                                      و همکار پور مجیدرضا مقنی                

 

431 

 

 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
افراسیاب را از این جنگ برحذر 

مبنی  افراسیاب پیغامی . دارند می
بر صلح به سیاوش ارسال 

 .کند می

۲۲ 3 

افراسیاب برادرش، گرسیوز را با 
هدایایی به سوی سیاوش 

فرستد؛ سیاوش نیز برای  می
پذیرش پیشنهاد آنان شرایط 

گذارد؛ پس از موافقت  بسیاری می
شاه توران با شرایط سیاوش 

یابد و پیمان  جنگ خاتمه می
صلحی میان این دو کشور 

 .رسد امضا می به

 E-s نجاترفع شر و 

۲3 3 

العمل کاووس  رستم که از عکس
در برابر تصمیم سیاوش نگران 
است، نامة شاهزاده را برای پدر 

رستم با برخورد . برد می
رو  زده و تند کاووس روبه شتاب

شود و کاووس از رستم  می
خواهد که با سپاه خود به  می

 .سیستان بازگردد

 Φ عناصر پیونددهنده

۲1 3 

بیانی تلخ از در پاسخ رستم نیز با 
آید و شتابان و تفت به  درمی

 .پوید سوی سیستان می

دور شدن 
 E (کننده هبه)

 M کار سختکاووس پس از عزیمت رستم در  3 ۲5
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 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
ای پرخشم و جنگ، سیاوش  نامه

را الزام به شکستن پیمان 
 .کند افراسیاب و ادامة جنگ می

۲۴ 3 

سیاوش پس از رسیدن نامه پدر 
شود و به  اندیشناک میسخت 

و « بهرام»زدن با   دنبال رای
دو تن از گندآوران لشکر « زنگنه»

شود که زنگنه تمامی  بر آن می
هدایای افراسیاب را نزد او ببرد و  

او را شرح ماوقع بیاگاهاند و سپاه 
سپارد،  و لشکریان را به بهرام می

تا پس از عزیمت سیاوش به 
 .واگذار کند« طوس»

یری گ تصمیم
 W فهرمان قصه

۲7 3 

همراه صد سوار  سرانجام زنگنه به
و هدایای شاه توران به درگاه 

رود، که از او  افراسیاب می
بخواهد تا از سرزمین خود راه 
گذاری برای سیاوش بگشاید، تا 
او در کشوری بیگانه، به دور از 

 .خاندان خود آرام گیرد

 H واکنش قهرمان

۲8 3 

افراسیاب پس از آگاهی از ماوقع، 
پیران، کدخدای خود را 

زنی  خواند و با او به رای فرامی
رغم  پردازد و سرانجام علی می

شود که  اکراه خود بر آن می

همکاری 
 G ناخواسته
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 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
  سیاوش را چون فرزندی گرامی
به سوی خود فراخواند و او را 
با عزت و آبرو در دربار خود 

 .پذیرا شود

۲1 3 

ای سراسر مهر و  افراسیاب در نامه
کرنش، سیاوش را به دربار خود 

خواند؛ سیاوش با اندوه و  فرامی
پذیرد و راهی سرزمین  نگرانی می
 .شود توران می

 R حرکت قهرمان

31 3 
افراسیاب متظاهرانه، سیاوش را 

 .شود پذیره می
همکاری 
 G ناخواسته

3  1 

ای که به  پیران به سبب علاقه
کند، دخترش  پیدا میسیاوش 

آورد؛  را به نکاح او درمی« جریره»
بعدها مهر سیاوش در دل 

گیرد تا آنکه  افراسیاب نیز بالا می
به پیشنهاد پیران، یکی از دختران 
خود، فرنگیس را با او جفت و 

 .کند همراه می

 Y لحظة پیونددهنده

3۲ 1 

افراسیاب شهرها و اموال بسیاری 
بخشد؛  میرا با منشور به سیاوش 

بعدها سیاوش در یکی از 
ها، شهری  مانندترین سرزمین بی

نهد و  بنا می« سیاوشگرد»به نام 
 .شود در آنجا ساکن می

انتقال از سرزمینی 
 R به سرزمین دیگر
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 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف

33 1 

های  گرسیوز با دیدن کامیابی
سیاوش و عظمت و شکوه 

آید و  خشم می سیاوشگرد به
شروع به سعایت از سیاوش نزد 

 .کند افراسیاب می

 J نیرنگ

31 1 

های گرسیوز کار  سرانجام دمدمه
کند و افراسیاب به  خود را می

 .دهد جنگ سیاوش تن می
 X آغاز شرارت

35 1 

سیاوش پس از بازگویی رؤیای 
خود و اندرز فرنگیس، راه ایران 

 .گیرد را درپیش می
 E دور شدن

3۴ 1 

افراسیاب سرانجام به تحریک و 
گرسیوز، فرمان قتل اغوای 

کند؛ لذا  سیاوش را صادر می
سیاوش و سپاهیان او به محاصرة 

 .آیند سپاهیان توران درمی

 P تعقیب و محاصره

37 1 

ایرانیان، سیاوش را به پایمردی، 
خوانند؛ اما  ثبات و نبرد می

سیاوش به دلیل احساس دین به 
شاه توران و اعتقاد به تقدیر از 

. زند پذیرش رای آنان سرباز می
رغم نرمش و اندرز سیاوش  علی

به شاه توران، سرانجام جنگی 
سخت و خونین میان دو لشکر 

گیرد و سیاوش به دام  درمی

 L مبارزه
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 اختصار عنوان پراپی شرح مراحل ردیف
 .افتد می

38 1 

کنان از پدر  فرنگیس لابه
خواهد که از خون همسرش،  می

سیاوش درگذرد و پدر را از 
کشتن سیاوش باخبر  شومی 

کند؛ اما به دستور افراسیاب در  می
 .شود جایی زندانی می

 pu مجازات

31 1 

گون در سر  سرانجام بخت تیره
سیاوش پیچید؛ پس به دستور 

برند  جایی میافراسیاب او را به 
که برای او فریادرسی نباشد، تا 

افراسیاب . سر از تن او جدا کنند
مصر است که خون سیاوش بر 

رغم  زمین ریخته نشود؛ اما علی
سفارش شاه توران، خون سیاوش 

 .ریزد بر زمین می

شدن  کشته 
واسطة  قهرمان به

 دسیسة شریر
X 

11 1 

ها جنگ  درنهایت پس از سال
کشور، ماجرا با  امان میان دو بی

پایان  خواهی سیاوش به خون
 .رسد می

 end 

 

 شناسی پراپ در داستان سیاوش های الگوی روایت تطبیق نقش. 2شمارة  جدول

 عنوان شخصیت عنوان شخصیت شماره
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4 
گاه او . وجوگر است دلاوری جست: قهرمان

در این صورت او را . شود ها می قربانی توطئه

 .نامند می« قهرمان قربانی»
 سیاوش

2 
زنی نیکوکار که قهرمان در : شاهدخت

 .وجوی اوست جست
- 

3 
وی نخست آزمایشگر قهرمان : بخشنده یا پیشگو

 .شود است و سپس یاور او می
 پیران ویسه

 رستم .دوستان و حامیان قهرمان: یاریگران 1

5 
شخصیتی که قهرمان را به : دارنده گسیل

 .فرستد مأموریتی می
 کاووس

 سودابه، گرسیوز، افراسیاب .کنشگری که دشمن قهرمان است: ضدقهرمان 3

1 
جای قهرمان  کسی که خود را به: قهرمان دروغین

 .کند معرفی می
 سودابه

 

مبنای روایت فردوسی، در چهار مرحله از های داستان سیاوش بر رفت بعد، پی در مرحلة

تولد سیاوش و  :مرحلة اول: ند ازا عبارتترتیب  تفکیک شدند که این چهار مرحله بهیکدیگر 

بازگشت سیاوش به قصر و اتهام سودابه و آزمون آتش : اعزام وی به سیستان، مرحلة دوم

: ایران، مرحلة چهارمسرپیچی از پدر و ترک  اعزام سیاوش به جنگ و: ، مرحلة سوم(ور)

درمجموع براساس . افراسیاب و در نهایت قتل وی بدبینی مستقر شدن سیاوش در توران و

  برهم سویه ب اولیه تعادل از اصلی مرحلة چهار در داستان روایتی اجزای های پژوهش، یافته

نتیجه تحلیل همچنین در .کنند می حرکت ثانویه تعادل گیری شکل درنهایت و تعادل خوردن

بسامدترین  پرمعلوم شد شده،  های روایت اند از صحنه واحدهای محتوای داستان که عبارت

 :اند از ن و نیز مراحل چهارگانة آن عبارتها در کل داستا ویژه نقش
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کوچ به سرزمینی  ،تکرار سه (j)نیرنگ  چهار تکرار، (ϕ)دهنده عناصر پیوند: کل داستان

 .تکرار دو (R) دیگر

 ؛تکرار دو (ϕ)دهنده عناصر پیوند :مرحلة یک

 ؛تکرار هر کدام دو (x) و شرارت (w)گیری  تصمیم ،(j)نیرنگ  :مرحلة دو

 ؛تکرار هر کدام دو (g) و همکاری ناخواسته (ϕ)دهنده عناصر پیوند :مرحلة سه

 .تکرار دو (x) شرارت :مرحلة چهار

های الگوی  ویژه ها و نیز بسامد نقش ، مراحل چهارگانه، نحوة توالی آنیک نمودار شمارة

 .دهد پراپی را در روایت فردوسی نشان می

 

 
 اوشیداستان س یارختسا یمراحل و اجزا .  شمارة نمودار

 ها در نگارة گذر از آتش سیاوش ویژه نقش و نقش. ۲ -3
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های  مثابه نظام دو هنر بههر . هاست دلالتمندی آن ،گریرترین وجه تلاقی ادبیات و نگا شاخص»

را به مخاطب منتقل محور  ای پیامی دلالت ای هستند که هر کدام با شگردهای ویژه گرانه دلالت

های نمادین در متن ادبی شامل  این دلالت(. 13: 4391، عراقی آشتیانی آلبوغمیش و) «کنند می

و در متن تصویری به کمک عناصری چون رنگ، بافت،  ها و مجازهاست ها و استعاره توصیف

های  نظامهای بیانی با  یک از این رسانههر یابد؛ به دیگر معنی، شکل می... جهت، اندازه و

 لذا ؛اند گری را در رسانة خود منعکس کرده ، دلالتهای مختلف ای خاص خود و به شیوه نشانه

های  هایی از نظام ای، کشف دال های این دو نظام نشانه یکی از نکات مهم در تطبیق ویژگی

ین ترین ابزارهای ا یکی از اصلی« نمادگرایی». های یکسان است ای متفاوت برای مدلول نشانه

شناسانة نگارة گذر  ؛ لذا در خوانش روایتانتقال معنی است گری و منظور دلالت رسانه به

ی روایت ادبی به شکل نمادین ها نیز بسیاری از مفاهیم و کارویژه سیاوش از آتش

 گذر سیاوش از آتش، های تصویری غالباً نمادین نگارة بررسی نشانهبا ند؛ شدنی هست شناسایی

 .آن شناسایی کرد درتوان  را میبط با روایت داستانی فردوسی مرت مؤلفة سیزده

 ها در روایت داستان بازنمایی گستردگی مکان. الف

بزارهای متنوع و متفاوتی بهره هر کدام در خلق فضای هنری خویش از ا ،نویسنده و نگارگر

های ذاتی آن  جزء ویژگی «حرکت در زمان»، که «زبان»نویسنده و شاعر با ابزار . گیرند می

نتیجه متون روایی های ذاتی زبان و در جزء ویژگی« زمان». دنپرداز به خلق متن ادبی می است،

به معنی ( پذیر باشد اگر امکان)نظران حذف زمان  که به عقیدة برخی صاحب طوری به ؛است

ای نسبتاً  از سوی دیگر متن تصویری در چارچوب نشانه. حذف تمام داستان خواهد بود

ناچار در این چارچوب محدود، عناصر متعددی را  گیرد و هنرمند نگارگر به ودی شکل میمحد

بوده و این در حالی است که تصویر و  "زمانمند"روایت ادبی »بیان دیگر   به دهد؛ جای می

خود را درون  و نگارگر، نگارة (14-18همان، )« و متکی بر مکان است "مکانمند"نگارة هنری 

رو باید از رهگذر مکان و فضاسازی، زمان را برای  ترسیم کرده است؛ ازاین (مکان)یک قاب 
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از . مخاطب خویش تجسم بخشد و این یکی از وجوه متمایز رسانة ادبیات و نگارگری است

گر  نمادین را جلوه های ایرانی نوعی از بیان زیباشناسانة رفته در نگارهکار هب هندسةسوی دیگر 

کار  لتی برای تبیین هستی جهان بهمنزلة ابزار و آ به ...»ر این آثار، فضای هندسی د. سازد می

دهد این است که محتوای حسی، شکل تازه به خود گرفته  چه در این تبیین رخ مینرود و آ می

تفکر (. 488-481 :4385، دیگرانو  حسنوند)« شوند قوانین هندسی شناخته و ادراک می و طبق

ا و اشکال طبیعی و محسوس باید ه ریزی شده است که صورت هندسی بر این اندیشه پایه

در این میان فضا نیز . نمادهای سازندة اصول غیرمحسوس یا مابعدالطبیعی درک شوند منزلة به

 1.بیانی نمادگرایانه در نگارگری سنتی ایران دارد

آتش در  ةمیگسترده داستان شامل دشت و قصر و ه یبازتاب فضا در نگارة مورد مطالعه،

از  ی این منظوربرا یرانینگارگر ا. اثر است« مکانمندی»های  از ویژگیمحدود تابلو  یفضا

 ییفضا از بازنما میترس یاو برا ،واقعدر .بهره برده است یخوب به یرانیا ینقاش یاه یتظرف

مختلف داستان  یها امکان ظهور مکان ،تخت ییفضا جادیکند و با ا حذر می ویبر پرسپکت یبتنم

 .کند می یبند میکوه تقس میرا با ترس ریتصو یاو فضا. سازد ممکن می محدود ییرا در فضا

چپ به آزمون  سمت ل استقرار شاه و ملازمان است وکوه در سمت راست مح نییپا فضای

پادشاه دیده در سمت راست قصر  نیز کوه یبالا بخشآتش اختصاص داده شده است و 

 .(شمارة دو تصویر: نک) شود آزاد و آسمان باز را شامل می یفضا ،سمت چپ و شود می
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 3شمارة  ریتصو     ۲شمارة  ریتصو

 مثابه مرزی میان نیکی و بدی کوه به. ب

های عناصر نمادین در نگارگری ایران را به سه گروه  گونه( 4398)مقدم و یاحقی   کفشچیان

ترین این  عنوان یکی از مهم و کوه را به کنند تقسیم می «طبیعی» و «تلفیقی» و «هندسی»عناصر 

که  است یعنصر بصر نیاولش از آتش، کوه در نگارة گذر سیاو. دشمرن عناصر طبیعی برمی

دلالت دشوار  یآزمون بر ،ریتصو ةانیحضور کوه در م. کند ر خود متوقف میبنگاه مخاطب را 

کوه و  یسو نیا یاما تضاد خشک که در برابر قهرمان قرار گرفته است؛ کند؛ آزمونی دشوار می

کردن آزمون   یبعد از ط اوشیس یروزیتهمت و پ انیپا ةتواند نشان کوه می یآن سو  خرمی

او به  گذر سیاوش از آتش به معنای گذر سیاوش از کوه منجمد و ورود ،واقعدر .باشد

 .(شمارة سهتصویر : نک) سرزمین پرنده و شکوفه است

 همدلی جمعیت با سیاوش. پ

 نانیاطم وی یگناه یبر ب تیاکثر جمع ،در هنگامة آزمون سیاوش شاهنامه تیاساس روابر

هنرمند نگارگر در اینجا برای بیان . بودند نیخشمگ یآزمون نیچن لیداشتند و از کاووس به دل

؛ بهره برده است تیجمع یها از شباهت کلاه ،اوشیبا س تیجمع یهمدلنمادین این 

 بر سر دارند اوشیمشابه کلاه س یکلاه ،پشت کوه و کنار آتش تیجمع یتمامکه  طوری به

 .(شمارة چهارتصویر : نک)
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 1تصویر شمارة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 5شمارة  ریتصو

 امید و بشارت رهایی. ت

نگارگر برای بیان حس امید به رهایی از دو عنصر نمادین مشخص بهره جسته است؛ نخست 

 «یا مفتح الابواب»در آن با عبارت قصری است که بر سر گشودة پرندگان و دوم در نیمحضور 

 .(شمارة پنجتصویر : نک) از خداوند طلب گشایش دارد

 زن قراول پیش. ث
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 لیرغم م یعل ،شاه که کاووس میابی میدر نامة فردوسیشاهروایت سیاوش در با رجوع به متن 

 ةاما در برابر توطئ ؛آگاه است اوشیس پاکیاو بر  ،واقعدر ؛دهد خود تن به آزمون آتش می

. داند می اوشیس یگناه یو آزمون ب شینما اشاه و شاهزاده ر یحفظ آبرو برایسودابه، تنها راه 

 یبرا یرانیلذا نگارگر ا ؛زنانه قرار گرفته است ةتوطئ یقربان ینوع بهخود  زیکاووس ن جهینتدر

در  نیصورت نماد افسار اسب او را به رحمانه، یآزمون ب نیسرنوشت محتوم شاه در ا شینما

وارد کرده  یباز نیاجبار در ا اوست که شاه را به ییگو ؛زن قرار داده است قراول شیدست پ
 .(شمارة شش تصویر: نک) است

 سودابه در نگارهجایگاه . ج
مرتفع  گاهیجا. است شدهقصر نقش  وانیدر قسمت بالا و سمت راست نگاره، سودابه در ا

او  ،درواقع ؛است قتیاو از حق یسودابه از محل آزمون و اشراف او بر آزمون، نمود آگاه

که بر  یا رحمانه یو آزمون ب اوشیس یگناه یبه ب عنصر اصلی شر در روایت فردوسیعنوان  به

 .(شمارة هفتتصویر : نک) ، آگاه استشده لیاو تحم
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  1شمارة  ریتصو     3شمارة  ریتصو

 

 آتش سوزان یا آتش مقدس. چ

آن بر  یریثأت یآتش جهنم است و ب ةکنند یتداع اوش،یس یها شده در نگارهریآتش تصو»

 ةکنند یتداع زین یآتش نیچن ییرنگ طلا. آتش دوزخ بر درستکاران است یاثر یمانند ب اوشیس

آتش در داستان سیاوش ماهیتی  .(100: 4389 ،دیگرانو  هیزاو) «است ایو انب نیمقرب ییبازنما

. از طرفی سوزان و گیرنده است و از طرفی دیگر تطهیرکننده و مقدس است ؛دوگانه دارد

از . نگارگر برای بازنمایی این دوگانگی از فرم و رنگ در دو جهت متفاوت بهره برده است

رونده دارند و از طرفی نه به رنگ  شکلی سوزان و پیش  های آتش به لحاظ فرمی سویی شراره

شکلی فراواقعی و نمادین به رنگ طلایی که رنگ هالة  به لکهقرمز و نارنجیِ طبیعی خود، ب

 .است، تصویر شده است قدیسان و مقربین

 گناهی سیاوش بازنمایی بی. ح

رنگ سفید لباس  .است یگناه بیاو بر  یادعا ییبازنماتلاش نگارگر در  اوشیس دیلباس سف

 .ای از پاکی و معصومیت است ش مانند رنگ طلایی آتش، نشانهسیاو

 کتیبة سردر قصر. خ

روایت  ،واقعای بسیاری از مردم بدیهی است؛ درگناهی سیاوش بر داستان، بیاساس روایت بر

نگارگر برای . کند که سیاوش در دایرة توطئه گرفتار شده است مخاطب آشکار می ایداستان بر

ای  کتیبه صرگیرد؛ او بر سردر ق رایج در معماری بهره می یسنت ، ازبازنمایی گرفتاری سیاوش

این کتیبه  ،واقع؛ در«ای گشایندة درها»به معنای  «یا مفتح الابواب»با مضمون  کند ترسیم می

چنین در ذهن و هم اوشینجات س ایبر از خداوند است نااستمداد حاضر یالقانوعی 

 .شده در داستان نیز اشاره دارد مخاطب به گره افکنده
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 تشویش سودابه و آرامش سیاوش. د

 رونیب روزیاز آتش پ اوشیداند چنانچه س می ،آگاه است اوشیس یگناه یکه سودابه به بازآنجا

نگارگر . مرگ است یشرارت نیاوست که هدف اتهام قرار خواهد گرفت و عقوبت چن د،یایب

 میر حادثه ترسگ قصر نظاره وانیبر ا یسودابه را در حال ش،یاضطراب و تشو نیا ییبازنما یبرا

رغم  از سویی دیگر، سیاوش علی .خراشد میاز شدت نگرانی صورت خود را او کند که  می

نهایت آرامش تصویر ة پاکی و ایمان به درستی خود، درواسط ه قرار گرفته بهمهلک آنکه در میانة

 .شده است

 دور شدن سیاوش از قصر و سلطنت. ذ

ص، مدلولی در ذهن دالی خا. زبان دومی هستند سازندة ها، در هر زبان، رمزگان یا نشانه»

های ضمنی تعلق  دلالت شوند که به گسترة ای می دال تازه سازندة( نشانه)این هر دو  .آفریند می

 تازه یدلالت ضمنی، مستلزم شناخت بعد کشف گسترة (.28: 4388محمدی وکیل، )« گیرد می

فرازبانی خود مدلول  ها بنا به موقعیت انهبرخی نش. از نشانه است ،یا به عبارت دیگراز محتوا 

های  که در زمینه 5شوند با لفظ دلالت ضمنی شناخته می سازند که اصطلاحاً جدیدی را می

  به 3.شوند ط مییک زبان و غیره مربو های معناشناسانة های فرهنگی، موقعیت به داده تر پیچیده

روایی تصویر و بعد  صرفاً واسطة میان ارائةمیانجی و گذاری در متن،  این نوع نشانه ،بیان دیگر

 شود روایت تصویری نیز همچون روایت ادبی، گیرد و باعث می فلسفی داستان قرار می مفهومی

بندی انتخابی، انتخاب و  نگارگر به یاری نوع ترکیب. باشد نتیجه نیازمند تفسیرچندمعنایی و در

کیدیِ عناصر تصویری، های تأ به شاخص های موضوعی و توجه ها، ابعاد و نسبت چیدمان رنگ

ها  ر به کمک توصیفات کلامی، استعارهکند که شاع در عمق بیان خود، همان هدفی را دنبال می
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توجه در بحث دلالت ضمنی،  شایان نکتة. دهد های ادبی انجام می و مجازها و دیگر آرایه

 .معنایی آن از سوی مخاطب استاخت شن

های فرهنگی، اعتقادی،  به افق دانش، ویژگیشناخت و درک معانی ضمنی 

های  که این دسته از دلالت ازآنجایی. اجتماعی و شخصیتی مخاطب بستگی دارد

ضمنی گاه فراتر از درک مفهومی و پذیرش همگان است، حدود تأثیرگذاری 

 (.جا همان)های ضمنی نیز در هر مخاطب متفاوت است  گونه نشانه این

قام عضوی از جامعة فرهیختة زمان خود به شناخت و تولید و نقاش و شاعر هریک در م

درک این معانی  پردازند که شاید برای بسیاری از مخاطبان آثارشان، می ها گسترش این نشانه

 .وده استناشدنی و غریب ب ای دریافت گونه ثانویه به

 ةاستفادتان، داس میو مفاه نیمضام نینماد دلالت ضمنی و ینگارگر برا یاز ابزارها

 نگارگر از میابی می در کنیمها در نگاره توجه  چنانچه به بسامد رنگ. هوشمندانه از رنگ است

نکته از  نیا ؛گرفته است  بهرهقدرت سلطنت و  یتداع یبرا ییبا نقوش طلا رهیت یرنگ آب

 دایهو اوشیس نیقصر و ز پادشاه، در یپادشاه، قبا بانیشنل سودابه، سا یاه گنر یهمانند

که است اسب  نیهمان ز ،رنگ شاهانه برده نیاز ا اوشیکه س  تنها سهمی یاز طرف. شود می

نگارگر  ییگو. شده استبه شاه، دور  زیبرانگ ملأت یو با نگاه کردهپشت بدان  اوشیس ییگو

: نک) کرده است ینیب شیپ بیترک نیدر ا زیاو از وطن را ن تاز شاه و مهاجر اوشیس یدور

 .(هشتشمارة تصویر 

 سرپیچی سیاوش از دعوت سودابه. ر

 ریچرخانده و پشت به سودابه تصو ناخود را به سمت پادشاه و حاضر یرو اوشیس ،در نگاره

واست از درخ اوشیس یچیمقاومت و سرپ ییبه بازنما ییاز سودر اینجا نگارگر . شده است

در کنایتی  پادشاهرا به سیاوش  یگناه یب یدعو گرید ییو از سو سودابه اشاره کرده

 .(شمارة نُهتصویر : نک) برانگیز منتقل کرده است تأمل
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 8تصویر شمارة 

 
 1شمارة  ریتصو

  

 القای فضای توطئه. ز

 در نگارگر دورتادور صحنة انجام آزمون، چه در پشت کوه، چه در کنار سودابه و چه در دهانة

هایی را ترسیم کرده است که گویی مخفیانه در حال مشاهده و نظارة  گشودة قصر، چهره

ذهن  در  چنین ترسیمی. اند خود را پنهان کرده از رخسارة هایی که گاهی نیمی  چهره. اند حادثه

 .(شمارة چهارتصویر : نک) کنند در میابمخاطب فضا و حس توطئه را مت

 تحلیل اطلاعات. 1

های تصویری  گذر سیاوش از آتش و بازخوانی نشانه محور نگارة خوانشِ روایت با توجه به

توان  می های روایت فردوسی باشد، ویژه نوعی برگردانِ نقش تواند به که می غالباً نمادین

 .طبق جدول زیر با یکدیگر منطبق نمودپراپ الگوی  یتینگاره را با ساختار روا یها ژهیو نقش
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 نگاره یها ژهیو نقش .3 شمارةجدول 

 اختصار اختصار اجزای نگاره ترتیب

 الف
ها در روایت  بازنمایی گستردگی مکان

 داستان
 mot آگاهانیدن

 D اشاره به آزمون مثابه مرزی میان نیکی و بدی کوه به ب

 mot آگاهانیدن همدلی جمعیت با سیاوش پ

 j نیرنگ زن قراول پیش ت

 j نیرنگ جایگاه سودابه در نگاره ث

 D آزمون آتش آتش سوزان یا آتش مقدس ج

 mot آگاهانیدن گناهی سیاوش بازنمایی بی چ

 E-s پیروزی سیاوش کتیبة سردر قصر ح

 E-s پیروزی سیاوش امید و بشارت رهایی خ

 E-s پیروزی سیاوش پرنده د

 W احتمال مجازات تشویش سودابه و آرامش سیاوش ذ

 R هجرت سیاوش دور شدن سیاوش از قصر و سلطنت ر

 q مقاومت قهرمان سرپیچی سیاوش از دعوت سودابه ز

 j نیرنگ القای فضای توطئه ژ

 

الات ما در این پژوهش گویی به سؤ نوعی به پاسخ فرایند پژوهش که بهآخرین مرحله از 

نگارة عبدالوهاب انجامد، مقایسة نوع و فراوانی اجزایِ روایتی در متن فردوسی و  نیز می

 .است( ها ویژه ها و نقش شامل نقش)شناسی پراپ  مبنای الگوی روایتبر

شد که در روایت های حاصل از تطبیق متن فردوسی با الگوی پراپ مشخص  در تحلیل

 ؛است (X)و شرارت  (W)گیری  ، تصمیم(j)های نیرنگ  ویژه کید بر نقشفردوسی بیشترین تأ
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ری این روایت، تا حدود زیادی بر اما نگارگر داستان سیاوش برای بازنمایی تصوی

را بر  بیشترین تأکیدهنرمندِ تصویرگر در اینجا . کید داشته استتأهای متفاوتی  ویژه نقش

 (D)نهایت آزمون قهرمان و در (j)، نیرنگ (mot)، عناصر آگاهاننده (E-s)پیروزی قهرمان 

 نگاره در را شخصیت چهار روایت فردوسی، شش شخصیت از همچنین نگارگر. داشته است

 نزدیکان و معبران» و «سودابه» ،«شاه»، «سیاوش»: ند ازا است که عبارت کشیده تصویر به

روایی داستان فردوسی را با  های ویژه نوع و فراوانی نقش جدول تطبیقی شمارة چهار .«پادشاه

 :کند یسه میعبدالوهاب مقا نگارة

 تطبیق ساختار روایتی پراپ در داستان و نگاره .1 شمارةجدول 

 نگاره عبدالوهاب روایت فردوسی اختصار پراپ

 درصد فراوانی درصد فراوانی
 J 2 43/3 3 21/4نیرنگ 

 w 2 43/3 4 7/1 گیری تصمیم

 ـ ـ x 2 43/3شرارت 

 ـ ـ B 4 3/1عزیمت 

 D 4 3/1 2 14/3آزمون قهرمان 

 ـ ـ DV 4 3/1افشاگری 

 E-s 4 3/1 3 21/4پیروزی 
دعوی دروغین 

F 
 ـ ـ 3/1 4

   N 4 3/1وصال 

 q 4 3/1 4 7/1سرپیچی 

 ـ ـ S 4 3/1نجات 

 ـ ـ V 4 3/1پیروزی 

 7/1 1 ـ ـ Rانتقال 
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عناصر آگاهنده 
mot 

 21/4 3 ـ ـ
 

 نتیجه. 5

ای  ایران، حاوی گسترهگرِ رایج در تاریخ فرهنگی  عنوان دو رسانة دلالت به ادبیات و نقاشی،

پای در ها در تعامل با یکدیگر، از یک حوزه،  این نشانهند که ادها هستها و نم عظیم از نشانه

ها در این سیر و حرکت صوری، دچار  از آنگذارند و در این میان برخی  گسترة حوزة دیگر می

سو مستلزم  از یک ها، یند مطالعه و خوانش نگاره؛ لذا فراشوند میتغییر و تحول در معنا 

ادبی است و از سوی دیگر به علت تحولات  نمونة شناخت و آگاهی از ساختار و مضمون

ای، تنها شناخت مضامینِ متنی برای دستیابی به خوانشی  داده در این گذارِ رسانه ایِ رخ نشانه

 یاوشس گذر»داستان  مضمون ،حاضر پژوهش در. رسد نظر نمی کافی بهجامع از اثرِ نگارگری 

بر این . بررسی شد شناسی پراپ مبنای الگوی روایتنگاره و بر متن به از گذار در« آتش از

 مرحله ها در چهار آن  های پراپی تقسیم شد و تمامی ویژه فردوسی به نقش اساس اجزای روایت

 بود، سیاوش داستان از آتش از سیاوش گذر پیرامون روایت پژوهش ازآنجاکه. شد خلاصه

 وشود  می آغاز قصر به سیاوش بازگشت از که شد معطوف داستان دوم مرحلة به اصلی تمرکز

در  ،کید روایتِ فردوسیهای مورد تأ ویژه شناسایی و تطبیق نقش. اردد ادامه آتش از گذر وی تا

ش را شکل داد؛ بعدی پژوه ، مرحلةطهماسبی شاه شاهنامةای با همین مضمون در  نگاره

 ،مذکور نگارة با فردوسی داستان روایی عناصر فراوانی و حضور نهایت با مقایسة در

 تغییر چنین دلایل ترین اصلی از .کید هر کدام مشاهده شدهای مورد تأ ویژه هایی در نقش اوتتف

نتیجه و در نگارگری و گرانة ادبیات دلالت ماهیت توان به تفاوت می روایت، بیان در تمایلی و

 موسیقی مانند داستان و روایت در چراکه اشاره داشت؛ رسانه دو ننوع تعامل مخاطبا تفاوت

نوعی مکانمند  و به آنی مخاطب درک نقاشی، و نگاره در اما است؛ زمان بر مبتنی مخاطب درک

 با که گیرد می بهره هایی ویژه نقش از ناچار خود به مخاطب جذب و بیان برای نگارگر لذا ؛است

کند؛ محدودیتی که ظاهراً در ادبیات مشاهده  برقرار ارتباط فاصله بی مخاطب ذهنی الگوهای
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ند نگارگری برای انتقال معنی متاز راهکارها و ابزارهای قدر« نمادگرایی»همچنین . شود نمی

فردوسی  خوبی از این قابلیت در انتقال مضامین روایت که هنرمند این نگاره نیز به معرفی شد

 . گر دوم، بهره برده استعنوان روایت د بهاز داستان سیاوش و نیز تأکیدات خو

 ها  نوشت پی
1  . Hutcheon 

2. Vladimir Propp 

اثبات  یداوران برا یکه از سو یسنیمزد نیبوده در د ییها آزمون ،یزدیا یداور ای یزدیا شیآزما ایوَر  .3

ور را به دو نوع ورِ گرم و ورِ سرد  عموماً. شد یم  اجرا گذاشته و به دهیبرگز یکس تیحقان ای ییگو راست

ور : ند ازا ترین اقسام ورگرم عبارت متداول. اند در بعضی از متون، ورگرم را ورآتش نیز نامیده. کنند تقسیم می

 زدن بر آتش، داغ  قدم واسطه، گذر از آتش با پیراهن قیراندود، بی توسط آتش و فلز گداخت، استفاده از آتش

فرورفتن مدعی و : ند ازا ترین اقسامِ ورِ سرد عبارت متداول همچنین .در آب جوشزدن، فروبردن دست  

خوراندن زهر،  ،ینباتات سم ةو عصار اهیگ ةریعلیه در آب سرد، انداختن در آب رودخانه، خوراندن ش یمدع

 نیدر ا .(4388 ،یرمضان ماه)افسون  ةلقم نخورش مقدس، خوراند نخوراندن آب همراه گوگرد، خوراند

در  یفراوان یریتصو یها ور با آتش است که بازتاب یها نمونه نیاز بهتر یکی یمیان گذر سیاوش از آتش

 .داشته است یرانیا یو نگارگر ینقاش

نگارگری ایرانی با پیروی کامل از مفهوم فضای منفصل توانست سطح دو بعدی نگاره را به تصوری از مراتب » .1

تر از وجود و آگاهی  افق حیات عادی و وجدان روزانة خود، به مرتبة عالی وجود بدل سازد و بیننده را از

 (.33: 4315نصر، )« ارتقا دهد

توان دلالت ضمنی را پلة دوم دلالت دانست؛ به این معنا که در مطالعه و خوانش ساختاری هر اثر هنری،  می .5

ام بعدی دلالت ضمنی همچون شود و سپس در گ دلالت معنایی هر نشانه در نخستین مرحله مطرح می

شناخت و مطالعة عوامل ایجادکنندة دلالت ضمنی . انجامد پیوستی به نشانه، به شناخت بُعد دیگری از آن می

محمدی وکیل، )آید  حساب می شناختی به ترین عناصر نقد نشانه های از گسترة نمادها، از مهم عنوان حوزه به

4388 :29.) 

های زیادی  که در نگاره( یا اسپیرال)ای چون حرکات دوار  منی و بعد محتوایی نشانهعنوان نمونه معنای ض به .3

ای از کارکرد دلالت ضمنی  شده پنداشته شود که در دایره تواند نوعی نشانة رمزگذاری قابل مشاهده است می

 .کار گرفته شده است به
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